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PRIMEIRO CURSO.

1.10bxectivos.

Coiiecer os fundamentos sonoros do 6rgang edaiirir a capacidade necesaria para
utilizar todas as posibilidades.

Traballar individualmente unha técnica adecuada e precisa das mans e dos pés, para
adquirir desde o primeiro momento unha postura adecuada empens. Desta forma
evitaranse defectos que a longo prazo poden afectar a sta saude e a sua técnica
organistica.

Coiiecer, practicar e aplicar a técnica dos diferentes toques para unha boa interpretacion
organistica: renacentista, barroco e romantico.

Deigual forma cofiecer, practicar e aplicar a técnica do peda nas suas vertentes barroca
e romantica.

Comezar a adquirir practice coordinacion entre o0 manual e o pedal, aspecto
fundamental no traballo dun organista.

Interpretar un repertorio composto péwras de diferentes épocas e estilos adecuados a

un nivel de iniciacion.

Impulsar e motivar o traballo de investigacion e erudicidon estBistorica para

interpretar adecuadamente a literatura escrita para este instrumento nas suas diferentes
épocas, estas e estilos.

1.2Contidos.

Correcta medida.

Correcta lectura das notas.

Atencién a indicaciéns dinamicas e agdgicas.
Realizacion de fraseo e articulaciones.
Diferenciacion dos tipos de ataque.
Interpretacion da obra a sua tempo.

Posicion de mans e corpo

Practica de exercicios @eaidquirir unha correcta posicion das mans sobre o teclado.
Practica de exercicios para adquirir unha correcta postura corporal na ejecucion.

Practica de exercicios que leven ao cofiecemento e o emprego consciente dos diferentes
tipos de toque manual pedal.

Practica de exercicios que leven a conseguir o control do instrumento e favorecer a
automatizacion das diferentes dificultades técnicas.

Practica de exercicios, combinados de manual e pedal para desenvolver a independencia
demans e pés.

Andlise comentada e razoado da articulacion, digitacion e fraseo nas obras que se
traballan ao longo do curso.

Ejercitar a repentizacion con obras de pouca ou mediana dificultade.



1.3 Criterios de avaliacidn

Interpretacion dasbras traballadas ao longo do curso que demostren unha boa
coordinacién dos aspectos técnicos e interpretativos.

Correcta colocacién do corpo e das mans sobre o instrumento.

Demostracién dunha suficiente capacidade de auto escoita nas obras que o alumno
traballe durante o curso.

Demostracién dunha suficiente capacidade de analise e aplicacion do mesmo na
interpretacion.

Demostracién dunha suficiente capacidade de eleccion e aplicacion do toque,
interpretacion e registracion para os diferentes estilos athasdiurante o curso.
Asistencia a clases individuais.

Asistencia a clases colectivas.

Para as probas de recuperacién seguirase o0 mesmo criterio.

1.4Metodologia

Clases individuais.

Eleccion e estudo do repertorio adecuado para conseguir 0s obxectiontidos

propostos.

Propostas de solucion para os problemas que poida presentar o alumno.

Responsabilizar ao alumno ante as suas propias dificultades técnicas para que as supere
personalmente traballando e superando esas dificultades técnicas propias.

Explicacién dos recursos estilisticos a empregar durante o curso para conseguir unha
boa interpretacion.

Explicacién das diferentes posibilidades de registracién para as diferentes obras.

Andlise razoada do repertorio do curso e a sta aplicacion naétaeipn.

Clases colectivas.

Audicions trimestrais entre alumnos de todos 0s cursos as obras estudadas por cada un
Abordaranse cuestiéns para as que non son necesarias explicacions de forma individual.
Estudo dos principios constructivos do 6rgano e digsionamento.

Andlise de instrumentos tipo de cada época e escola.

Estudo da evolucién do instrumento desde a antigtiidade clasica ata os nosos dias.
Estudo da evolucién histérica e estética do repertorio organistico.

Exposicion e explicacivdos principios técnicos fundamentais que logo han de ser
explicados detalladamente nas clases individuais.

Repentizacion.

Audicion analitica e comparada dunha mesma obra en diferentes versions.

Audicion en versiéns de referencia do repertorio abordadimtiio curso.

Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S. XX\

unha obra de musica europea anterior a J.S.Bach
duas obras de J.S.Bach

unha obra periodo romantico

unha obra periodo S. XX



1.5Repertorio orientativo

Exercicios manual e pedal

T. PHILIPP.Exercices for independence of the fingétart. I.
R. E. DAVIS. The organist, manual.

J. M2 MANCHA. Método completo de 6rgandol. | e Il

J. VAN OORTMERSENA guide to duo and trio playing.

Escola espaiola S. XM{VII

J. M2, ALVAREZ. Coleccion de obrake 6rgano de organistas espafiolessd VIl
(Manuscrito atopado na Catedral de Astorga).

T. DE SANTA MARIA. Arte de tafier fantasia. Versos.

P. BRUNA. Obras completas para | rgano. Ed.
J. B. CABANILLES. Tientos de llencTientos de falsas.

Musica europea anterior a B. BACH.

H. SCHEIDEMANN. Preambeln, fugen, fantasien, canzonen und toccaten. Barenreiter
Augsgabe 5477.

J. PACHELBEL. The fugues on teh Magnificat. Dover edition.

Organ works. Dover edition.

J. L. KREBS. KlavieribungChorals.Ed. Peters, 4178.

Recopilacion de varios autores

Achtizig Choralvorspiele Deutscher Meister: Bohn, Walter, Alberti, Zechau, Krieger,
Scheitd, Buttstedt, etc Forma musical: cotes. Recopilacion de H. Keller. Ed. Peters.
Master Music Publications. Twenty Easy Pieces for Manuals: Frescobaldi, Walter,
Z a ¢ h a u Mageificats, fagas, corales, fantasias, recercare.

J. N. HANFF. Sieben Choralbeerbeiturgen. Ed. Breitkopf. Nr. 8085.

Escola inglesaS. XVIIL.
J. STANLEY.30 voluntaries for organ. Op. 5 n°1, 2, 7. Op. 6 n° 8.

J. B. BACH Organ Chorales for the Neumeister Collectivale University Presss.
Barenreiter 5181.

8 preludios e fugaB8WV. 553-560.

69 GeistlicheLieder und Arien.BWV. 43%07.

Shemellis Gesangbuch. EBreitkoff, nr. 730.

Fuguettas Manualiter BWV 697 698 699

Romanticismo

C. FRANCK.O organista.

Coleccion de pezas para organo. Vol. I. Revisado, digitado e
anotado por Ch. Tournemire. Ed. Casar¥ti.



L. BOELLMANN. Heures Mystiques.Recueils de Piéces VoHd. Enoch et C. Paris.
J. LEMMENS. Ecole d’orgue. (Pezas diverd&s.l).

SéculoxX.

J. ALAIN. 5 Piéces faciles pour orgued. A. LeducParis.
Quatre Ouvres pour Orgue (Diferentesaateriores) Chante
donné Andante, Fantasmagorie, De Jules Lamaitre.

Improvisacion e acompafiamiento
Método. L. Bourmagon and Frisch.
Generalbas<Chorale. Ed. Barenreiter. Nr. 1220.

Bibliografia

Organos da Comunidade de Madrid. VVAA. Apéndiamniéo, pp. 3498B65. Glosario,

pp. 367384.

Organos de Guipuizkoa. Azkue,... para cofiecer a fondo o 6rgano romantico1pp. 29
J. S. Bach. O Musica Sabid.e Il). C Wolff. Ed. Ma non tropo.

Atlas da masica. Vol. | e Il. Ed. Alianza Editorial.

H. Fergusa. A interpretacion dos instrumentos de teclado. Do século XI ao XIX. Ed.
Alianza musica.

M. Remnant. Historia dos instrumentos musidags. Ma non tropo.

R. Donington A musica e 0s seus instrumentos. Alianza editorial.

R. Andrés. Dicionario de instrumis musicais. Desde a antigiidade a J. S. Bach. Ed.
Peninsula.

Actividades complementarias

Visita aos instrumentos de:

Celanova (Speth).

Xunqueira de Ambia.

Iria Flavia (Grenzing).

Capela da universidade de Santiago (Grenzing).

Vinsita aos talleres darganeria:

Acitores e Lois (Torquemada).

Grenzing e Blancafort (Barcelona).

Audiciones a cargo dos propios alumnos no 6rgano de Celanova, en baseciéta o
dun repertorio moi amplo para poder escoitar gran variedade de obras entre todos os
alumnos.

Asistencia aos concertos de drgano.




SEGUNDO CURSO

2.1.0ubjetivos

Continuacién e desenvolvemento dos obxectivos de cursos anteriores.
Valorar a importancia do traballo de investigacion para interpretar
adecuadamente a literatura do instrumento.

Aplicar a registracion adecuada as obras estudadas atendendo a consideracions
expresivas e estilisticas.

Utilizar progresivamente os cofiecementos musicais para solucionar
problemas relacionados coa interpretacion, digitacion, articulacion,
fraseo, cambiode teclado, registracion, etc.

Conseguir unha maior soltura no manexo do pedalero.

Ampliar o cofiecemento dos distintos estilos de interpretacion
segundo épocas e escolas.

2.2.Contidos

Correcta medida.

Correcta lectura das notas.

Atencién a indicacins dinamicas e agogicas.
Realizacion de fraseo e articulaciones.
Diferenciacion dos tipos de ataque.
Interpretacion da obra a sua tempo.
Posicion de mans e corpo.

Calidade de son.

Ejercicvos de manual sobre os quersdajen distintas modalidades

de toque de distintos estilos.

Exercicios encamifiados a conseguir un bo control do instrumento e
favorecer a automatizacion das distintas habilidades técnicas.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de xeito
critico as caracteristicas das sdliferentes versions.

Estudo das distintas escolas de construcion de 6rganos en Europa.

2.3.Criterios de avaliacion

Interpretacion das obras traballadas durante o curso, coordinando
0S aspectos técnicos e interpretativos.

Correcta colocacibdo corpo e as mans.

Demostracion dunha suficiente capacidade de aesoaita nas

obras que o alumno traballe durante o curso.

Demostracién dunha suficiente capacidade de analise e aplicacion do
mesmo 4 interpration.

Demostracion dunha suficiente eleccion e aplicacion do

toque, interpretacion e registracion para os diferentes estilos
abordados.

Asistencia as clases individuais.

Asistencia as clases colectivas.

Para as probas de recuperacidon seguirse a 0 mesmo criterio.




2.4.Metodologia
Audicions trimestrais entre alumnos de todos 0s cursos as obras estudadas por cada un

Eleccion e estudo do repertorio adecuado para consegbxestivos e contidos
propostos.

Propostas de solucion para os problemas que poida presentar o
alumno.

Explicacion dosecursostilisticosa empregar durante o curso

para conseguir unha boa interpretacion

Explicacion das diferentes posibilidades de registracion para as
diferentes obras que se aborden durante o curso.

Andlise razoada do repertorio do curso e a sua afditaa
interpretacion.

Abordaranse cuestidéns para as que non € negésexplicacion
individual e personalizada.

Estudo dos principios constructivos do érgano e o seu funcionamento.
Andlise de instrumentos tipo dentro de cada escola e época.
Estudo da evolucion do instrumento desde a Antiglidade Clasica
ata os nosos dias.

Estudo da evolucidn histérica e estética do repertorio organistico.
Exposicion e explicacion dos principios técnicos fundamentais que
logo han de ser aplicados detallada s@ealizadamente nas

clases individuais.

Repentizacion.

Audicion analitica e comparada dunha mesma obra en diferentes
versions.

Audicion en versions de referencia do repertorio abordado durante
0 CUurso.

Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S.IXXVII

unha obra de musica europea anterior a J.S.Bach
ddas obras de J.S.Bach

unha obra periodo romantico

unha obra periodo S. XX

2.5.Repertorio orientativo

Exercicios manual e pedal

T. PHILIPP. Exercices for independence of the fingeesst. I.
R. E. DAVIS. The organist, manual.

J. M2, MANCHA. Método completo de organdol. | el

J. VAN OORTMERSENA guide to duo and trio playing.

Escola espafiola S. X\AVI
Unha obra do repertorio de musica antiga ibérica (Aguilerideredia, Cabeng
Bruna etc




J. M2, ALVAREZ. Coleccion de obras de 6rgano de organistas espafiois do S. XVII
(Manuscrito atopado na Catedral de Astorga).

T. DE SANTA MARIA. Arte de tafier fantasia. Versos.

P. BRUNA. Obras completas par &atrgacoo. Ed.
J. B. CABANILLES. Tientos de cheo, Tientos de falsas.

Musica europea anterior a B. BACH.

H. SCHEIDEMANN. Preambeln, fugen, fantasien, canzonen und toccaten. Barenreiter
Augsgabe 5477.
J. PACHELBEL. The fugues on teh Magnificat. Dover edition.
Organ works. Dover edition.
J. L. KREBS Klavieriibung Chorals.Ed. Peters, 4178.

Recopilacion de varios autores

Achtizig Choralvorspiele Deutscher Meister: Bohn, Walter, Alberti, Zedkaeger,
Scheitd, Buttstedt, etc Forma musical: corales. Recopilacién de H. Keller. Ed. Peters.
Master Music Publications. Twenty Easy Pieces for Manuals: Frescobaldi, Walter,

Z a ¢ h a u Mageificats, fagas, corales, fantasias, recercare.

J. N. HANFE Sieben Choralbeerbeiturgen. Ed. Breitkdf. 8085.

Escola ingles&. XVIII.
J. STANLEY.30 voluntaries for organ. Op. 5 n°:1, 2, 7. Op. 6 n° 8.

J. B. BACH.

Organ Chorales for the Neumeister Collectidale University Presss. Barenreiter
5181.

8 preludios e fugas. BWV. 55860.Un dos pequenos preludios e fugas seguintes de
J.S. Bach: DO maior BWV 553; Fa maior BWV 556; Sol maior BWV 557; SOL menor
BWYV 558

Fuga en D,BWV 580, Preludio en A, BWV 569, Allabreve en D, BWV 589,
Orgelbtichlein:BWV 603, Qelbiclein:BWYV 615, Preludio en G.BWV 568, Fuga en
g.BWV 578, Orgelbiichlein:BWV 599, Orgelbichlein 601, Orgelbichlein BVW 605,
Orgelbtichlein BVW 617, Ciacona Bux VW 160

69 Geistliche Lieder und Arien.BWV. 43D7. Shemellis

Gesangbuch. EBreitkoff, nr. 730.

Romanticismo

C. FRANCK. O organista.

Coleccion de pezas para organo. Vol. I. Revisado, digitado e

amotado por Ch. Tournemire. Ed. Casa Erviti.

BOELLMANN. Heures Mystiques.Recueils de Piéces VoHd. Enoch et C. Paris.
REGER, M: Dei zig kleine choral vorspiele op. 1352

RHEINBERGER, J : 10 trios op. 49

RI NCK, Ch.H: 12 trios

SCHUMANN, R: Estudo op. 56, n°® 1

J. LEMMENS. Ecole d"orgue. (Pezas diverd&d.|).

Século XX



J. ALAIN. 5 Pieces faciles pour orgued. A. LeducParis.

Quatre Ouvres pour Orgue (Diferentes as anteriores) Chante

donné Andante, Fantasmagorie, De Jules Lamaitre.

ADeux cho+spahlrsi:gideonroi;emM Ber ceuse sur deux
notesgui cornent o0; ACIimat o0; ABall ade en mo
APostl Wo®f poer de compl i eso.

Improvisacién e acompafiamiento (Métodos)
Método.L. Bourmagon and Frisch.
GeneralbasChorale Ed. Barenreiter. Nr. 1220.

Bibliografia

Organos da Comunidade de Madrid. VVAA. Apéndice técnico, pp38589 Glosario,
pp. 367384.

Organos de Guiptizkoa. Azkue,... para cofiecer a fondo o 6érgano romantico188. 29
J. S. Bach. O Musica Sabig.e Il). C Wolff. Ed. Ma non tropo.

Atlas da musica. Vol. | e ll. Ed. Alianza Editorial.

H. Ferguson. A interpretacion dos instrumentos dadeclDo século XI ao XIX. Ed.
Alianza musica.

M. Remnant. Historia dos instrumentos musidats. Ma non tropo.

R. Donington A musica e 0s seus instrumentos. Alianza editorial.

R. Andrés. Dicionario de instrumentos musicais. Desde a antigliidade a dhSE8a
Peninsula.

Actividades complementariggra primeiro e segundo cursos de érgano
Visita aos instrumentos de:

Celanova (Speth).

Xunqueira de Ambia.

Iria Flavia (Grenzing).

Capela da universidade de Santiago (Grenzing).

Vis itaaos talleres de orgaria:

Acitores e Lois (Torqguemada).

Grenzing e Blancafort (Barcelona).

TERCER CURSO
3.1.0bxectivos

Continuacién e desenvolvemento dos obxectivos de cursos anteriores.
Controlar a técnica no manual dos distintos tipos de toque.

Controlar a ténica do pedal, distinguindo os distintos estilos.
Interpretar un repertorio irgeaopor obras de diferentes épocas e
estilos, cunha dificultade acorde co inicio do primeiro curso do



segundo ciclo.
Controlar e administrar o caudal sonoro dgado e as distintas
modalidades de toque en f uncion da acustica do local onde se ubique.

Cofiecer mais a fondo a historia do 6rgano: a sta invencion na Grecia

Antiga, a sta expansion polo mundo romano, o seu declive no Imperio
de Occidente, o seu permai& no Imperio de Oriente, 0 seu reaparicion
no mundo occidental, a diversificacion en distintas escolas do

século XVI ao XVI I I, o romanticismo e o século XX.

Coiiecer mais en profundidade os elementos constructivos do 6rgano.

Coflecemento das bases paiar en conxunto.

3.2.Contidos

Continuacién e desenvolvemento dos contidos dos cursos anteriores.
Continuacién da aprendizaxe dos distintos modos de ataque artioula
Uso dos dous teclados e o acoplamiento.

Iniciacion & interpretacibde diversos ornamentos.

Estruturas e formas musicais das pezas a interpretar.

Lectura a primeira vista.

Adestramento da memoria.

Exercicios manuais de técnica sobre 0s que se practique un bo

apoio dos dedos para asi poder traballar convenientemente as

distintas modalidades de toque propias de cada época.
Fundamentalmente o barroco e o romanticismo.

Exercicios de pedal encamifiados a conseguir unha correcta técnica en todos
os estilos, utilizando as referencias escritas dos grandes

mestres.

Traballo destindo a conseguir unha digitaciéon que se acomode aos
distintos estilos e dentro deles atopar a mais correcta e

conveniente.

Traballo destinado a conseguir unha pedalizacion que se acomode
igualmente aos distintastilos e dentro dela encost a mais

corre¢a e conveniente.

Estudo encamifiado a cofiecer con mais profundidade o 6rgano e a sta
historia desde a sua creacion en Grecia ata 0s nosos dias.

Exercicios basicos de baixo continuo, repentizacion e transposicion.

3.3.Criterios de avaliacion

En primeirolugar se evaluaran a posicién do tronco, as mans e 0s
pés. Demostrar o0 dominio na ejecucion das obras sen desligar os
aspectos técnicos dos musicais. Este criterio evalla a capacidade
de interrelacionar os cofiecementos técnicos e tedricos necesarios
para alcanzar unha interpretacion adecuada.

Demostrar sensibilidade auditiva no uso das posibilidades sonoras
do 6rgano. Mediante este criterio preténdese evaluar o
cofiecemento das caracteristicas efdad¢ionamentaonecéanico do
instrumento e a utilizacrodas suas posibilidades.

1C



Mostrar autonomia progresiva na resolucion de problemas técnicos

e interpretativosCon este criterio seuiere comprobar o desenvolvemento.
que o alumno alcanzou en canto aos habitos de estudo e a

capacidade de autocritica.

Presatarase en publico un programa adaptado ao nivel de tercgjraale
medio, demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica.

3.4.Metodologia
Audicidns trimestrais entre alumnos de todos os cursos as obras estudadas por cada un

Estudo de obras eamifiadas a conseguir os obxectivos e contidos
propostos.

Explicacién dos recursos técnicos necesarios para traballar o toque
das distintas épocas e estilos no manual.

Explicacién dos recursos técnicos para traballar o pedal de acordo
aos distintos estilos escolas.

Explicacién dos distintos tipos de érganos nas diferentes épocas

e escolas. Diferenzas no teclado ou teclados, pedalero, registros,
traccion, etc.

Relacion do repertorio co t i po de 6rgano para o que f ue
concibido, coas consiguientes implicaciones historicas e estéticas.
Explicacion das obras a interpretar segundo os distintos tipos de articulacion,
fraseo, ritmo e concepcion xeral.

Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S. XXXl

unha obra denusica europea anterior a J.S.Bach
ddas obras de J.S.Bach

unha obra periodo roméantico

unha obra periodo S. XX

3.5.Repertorio orientativo

Escola Espariola S.XMXVII

Antonio de CABEZON,
Francisco CORREA DE ARAUXO.

Escola Italiana S.XVII
Girolamp FRESCOBALDI : Toccatas.

Escola Francesa S XVIII

Jacques BOYVI N: Premier |ivre dbéborgue.
Fran-ois COUPERI N: Messe ° | b6usage deas pa
deas couvents..20

11



Jean Adam GUI LAI N: Suite de quatrieme ton.
Guillaume Gabriel NIVERS: Suite du premier ton.
Louis Nicolas CLERAMBAULT: suites.

Musica Europea anterior a J.S. Bach

Nicolaus BRUHNS: Preludio e f uga no meu menor ;

Preludio e fuga en sol menor .

Dietrich BUXTEHUDE: Fuga en do maior Bux.W.174; Paity fuga e

chacona en do maior Bux.W. 137; Chacona no meu menor Bux.W. 160;
Chacona en do menor ; Passaglia en re menor ; Preludio e fuga en re

maior Bux.W.139; Toccata e fuga en fa maior Bux.W.157; Corales.
Vincent L} BECK: Partitt at sdoebm eh efirNuenm ol
Preludio e fuga en do menor ; Preludio e fuga en do maior .

Samuel SCHEI DT: Cor al AVater unser |

J.S. Bach

Preludios e fugas BWV 534, 535, Fantasia e f uga en do menor BWV

537, APi ced en sol maenremen@BYW 572, Toccat a
565.

Orgelbiché i n; Un coral do AOrgel b¢gchleindo , a es
626; 628, 631

Romanticismo

Léon BOELLMANN: Suite Gothique.

César FRANCK: Preludio, fuga e variacion op.18; Cantabile; Fantasia en do
maior op. 16

Jdhannes BRAHMS: Choralvorspiele op. 1RP5,6,8

Felix MENDELSSOHN: Preludio e f uga op. 37, n® 2; Sonata op. 65,

Robert SCHUMANN: Esquisse op. 58, n° 4.

;as st u

n

m Hi mme

M. REGER: 6 Preludios coral es; ifMel od2 ao e

preludios corales op. 79,

Século XX

Louis VIN ERNE: fACatedraiso (das Pi
AClair de |l unedo (das Pezas de Fant a
aeternamo (das Pezas de Fantas?2a, 10
Ol i vier MESSI AEN: AApparition de | 0E
(primeiroecuat 0 n Ymer 0s) ; ALl e Banquet C®I
Seigneur o0: ALl es Bergerso; ALl es Ma
Jean LANGLAI S: Al ncantation pour un

J.GURIDIEscola espafiola de 6rgano

3.6.Bibliografia
(Anexo final para todos 0s cursos)

3.7. Actividades complementarias
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Visitas a diersos instrumentos naudad de Santiago e proximidades.
Visitas a talleres de organeria.

Audiciones a cargo dos alumnos.

Asistencia a concertos de 6rgano.

CUARTO CURSO

4.1 Obxectivos

Cofiecer as formas musicais profanas do érgano e a sua vertente de instrumento de
concerto

Valorar e adquirir un habito de exercicio fisico complementario ao estudo do
instrumento

Aplicar de forma autonoma elementos propios do estudo diomadalles como
digitaciones,articulaciéns, ornamentos, dinamicas etc

Continuar odesenvolvemento dos obxectivos de cursos anteriores.

Cofiecer e utilizar nos distintos tipos de érgano o rexistro en funcion da época e do estilo da
musica destinada a eles.

Relacionar os cofiecementos litarxicos coa funcion de certas formas musicais caracteristicas do
seu repertorio (preludios, corais, versos, etc.).

Profundizarno repertorio dos distintos periodos incluidogpnagrama.

Continuar afianzando o sistema deudst

Aumentaro control no manual e pedal, logrando combinalos en figuraciones

de mediana dificultade.

Aprender a recofiecer cada espazo sonoro e buscar a sia consecuencia,

a articulacion e fraseo mais conveniente.

Coriecer cada vez con maior profundidadegano como instrumento e

os diversos tipos de érganos, en xeral, tomando como referencia

exemplos concretos. Conseguir un maior e mellor cofiecemento da

sua historia.

Desenvolver na maior medida posible a capacidade creativa innata no

individuo.

4.2 Contidos

-Formas litarxicas relacionadas coa musica de 6rgano.

-Estudo do 6rgano barroco espafiol e da musica ibérica

destinada a el.

-Iniciacion & interpretacion da muasica contemporanea

e ao cofiecemento das suas grafias e efectos.

-Adestramento permanente e progresivo da memoria.

-Practica da lectura a vista.

-Audiciéns comparadas de grandes intérpretes para

analizar de xeito critico as caracteristicas das slas.

Continuacién e desenvolvemento dos contidos dos cursos anteriores.
Coninuacion da aprendizaxe dos distintos modos de ataque e artoula
Uso dos dous teclados e o acoplamiento.

Iniciacion a interpretacion de diversos ornamentos.

Estruturas e formas musicais das pezas a interpretar.

Lectura a primeira vista.

Adestramentala memoria.

Estudo das obras dos distintos periodos musicais.
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Estudocomparativo que clasificara e fara mais comprensible os modos de pensar
dos diferentes pobos e épocas, e en concreto aktet@aras musicais.

Analise comparativo dos diversos tipes 6rgano, a sua literatura, a sta

época e a cultura dos seus paises.

Exercicios conducentes a un aumento da rentabilidad do estudo:

concentracion, reflexion, estratexias para solventar as diversas

dificultades.

Experiencias de adaptacion a diferentgmios e acusticas.

4 .3.Criterios de Avaliacion

Correcta posicion do tronco, mans e pés, boa relajacion.

Dominio e seguridade na ejecucion das obras, unidn de técnica e
criterios interpretativos. Interrelacién dos cofiecementos técnicos,
tedricos, histécos e estétigaravos unha soélida e convinaent
interpretacion.

Sensibilidade auditiva no uso das posibilidades sonoras do 6rgano.
Cofiecemento das caracteristicas e funcionamento mecanico do
instrumento, utilizacién das suas posibilidades.

Autonomia progesiva na resolucion de problemas técnicos e
interpretativosDesenvolvemento do alumno en canto aos habitos de estudo
e a capacidade de autocritica.

Interpretacion publica dun programa de nivel de cugrdomedio,
demostrando capacidade comunicativalelade artistica..19

4.4 Metodologia
Audicions trimestrais entre alumnos de todos 0s cursos as obras estudadas por cada un

Estudo de repertorio destinado a conseguir os obxectivos e contidos
propostos.

Explicacion do estilo da época e da linguaxe dorguara unha

mellor inmersién na obra.

Explicacion do tipo de érgano que requiere cada estilo ou compositor .
Mostrar a relacion do creadeconstructor do instrumento co

creador de musica para 6rgano. Conquista e avances de pegada
reciproca entre uns @los.

Explicacion do nacemento dunha obra desde o punto de vista do

seu momento histérico, o seu imposible desconexion cos seus antecedentes e
a necesidade da sUa existencia para as suas consecuentes.
Explicacion de exercicios que inela diferentes ritmos para manual e
pedal, conducentes a un maior pregma independereide mans

e pés.

4.5

Para os alumnos dos catro cursos de LOE, habera dous anexos de actividades novas no
gue libremente poden colaborar ou traballar:

12:creacion do grupo de traballo no CEFORE sobre concertos didacticos nos 6érganos

de Celanova E Xunqueira para alumnos de Secundaria e Bacharelato.

22 creacion dunha Web para dar a cofiecer o mundo de érgano en Ourense e galicia:
WwWw.organourense.es
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Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S. XXX/l

unha obra de musica europea anterior a J.S.Bach
ddas obras de J.S.Bach

unha obra periodo romantico

unha obra periodo S. XX

Escola Espanol8.XVI-XVII

Antonio de CABEZON,
Francisco CORREA DE ARAUXO.

Escoh ItalianaS. XVII
Girolamo FRESCOBALDI : Toccatas.

Escola Francesa XVIlI

J acqé BOYVIN : Premier | ivre doorgue.

Fran-ois COUPERI N: Messe ~ | 6usage deas pa
deas couvents..20

Jean Adam GUI LAI N: Suite de quatrieme ton.

Guillaume Gabriel NIVERS: Suite du premier ton.

Louis Nicolas CLERAMBAULT: suites.

Musica Europea anterior a J.S. Bach

Nicolaus BRUHNS: Preludio e f uga no meu menor ;

Preludio e fuga en sol menor .

Dietrich BUXTEHUDE: Fuga en do maior Bux.W.174; Pretyduga e
chacona en do maior Bux.W. 137; Chacona no meu menor Bux.W. 160;
Chacona en do menor ; Passaglia en re menor ; Preludio e fuga en re
maior Bux.W.139; Toccata e fuga en fa maior Bux.W.157; Corales.

Vincent L} BECK: PartitadsesombheriBmo; |l asst un
Preludio e fuga en do menor ; Preludio e fuga en do maior .

Samuel SCHEI DT : Cor al AVater unser i m Hi mme
J.S. Bach

do AOrgel bgchl eind BWV 601,605,612, 616, 61°
Un preludio e fuga de J.S.Bach a escoller em@maior, BWV 531; O meu menor

BWYV 533; ou unha fuga a escoller entre SOL menor BWV 578; SE menor BWV 579;

Preludios e fugas BWV 534, 535, Fantasia e f uga en do menor BWV

537, APi ced en sol mai or BWV 572, Toccat a
565.

Romanticisno
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César FRANCK: Preludio, fuga e variacion op.18; Cantabile; Fantasia en do

maior op. 16

Johannes BRAHMS: Choralvorspiele op. 12?2 3,4,10

Felix MENDELSSOHN: Preludio e f uga op. 37, n° 2; Sonata op. 65,

Robert SCHUMANN: Esquisse op. 58, n° 4.

M. REGER: 6 Preludios corales; fiMelod?2ao e
preludios corales op. 79,

Século XX

Louis VIN ERNE: fACatedraiso (das Pi ezas de
AClair de |l uned (das Pezas de Fant as?a, 2 C
aeternamo Fahtast, 1Psmite)as de

Olivier MESSI AEN: AApparition de | 0£gl i se £
(primeiro e cuarto n¥meros),; ALl e Banguet C
Seigneur o0: ALl es Bergerso; ALlI es Mageso; N
Jean LANGLAIS: ml ndoanrt &Staiionnt paguri Swi t e me®di «
T.DUBOIS, Im paradisum, Tocatta en Sol Maior:

J.GURIDI. Escola espafiola de 6rgano

4.6.Bibliografia
Anexo final para todos os cursos.

4.7.Actividades complementarias

Audiciones internas do programa de cada trireest

Traballos de investigacion sobre algin autor ou obra do programa.
Audiciones comparadas de grabaciones de distintos intérpretes de obras
do programa.

Baixo continuo, repentizacion, transposicion, iniciaciéon a

improvisacion.

QUINTO CURSO(LOGSE)
5.1 Obxectivos

Continuacién e desenvolvemento dos obxectivos de cursos anteriores.
Profundizacién nas obras dos distintos periodos que inclde o
programa pofiendo especial atencion a mestres tales como Cabanilles
e Max Reger . A cultura na que viviron inmersas fontes das

gue beberon, a sta enorme achega persoal debido ao seu gran
genialidad.

Coiiecer o tipo de 6rgano de Cabanilles, e a sta relacion coa sua escritura.
Comparacion do seu estilo co dos seus contemporaneos espafois e
estranxeiros. Identificar asfluencias que se deixan sentir na

sua musica.

Analizar a relacion da nsica de Max Reger cos instnentos e
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0S movementos musicais da sua época.

Perfeccionar o sistema de estudo, mellorando os resultados na

solucién de problemas e aprendizaxe de obras.

Valorar a importancia do equilibrio do corgisico, mental e

emocional, para un completo desenvolvemento do individuo.

Aprender a respiracion adecuada para un bo@ahtrcuepo asi

mellorar a calidade na interpretacion.

Relacid entre a liturgia das diferentes confesions cristias e formalas organisticas
concibidas para elas. Implicaciones de face &

registracion e a interpretacion.

5.2.Contidos

Repertorio de diversos autores, paises e periodos musicais, desti nado

ao progreso do alumno nos distintos tipos de dificultades:

contrapunto, pedales de cantus firmus, melodias cantables, pasajes de virtuosismo
manual ou pedal.

Exercicios combinados de manual e pedal para desenvolver a
independencia de mans e pés _ escalampvemento contrario

entre manual e pedal, combimacsimultanea de ritmos binads e
ternarios, exercicios en t r 20
Andlises comparativo da ornamentacion en distintas escolas.
Continuacién no traballda articulacion, fraseo e ggiacion de distitos
autores e estilos.

Continuacién da practica da repentizacion e baixo continuo, con aumento
progresivo da dif icultad nos exercicios.

Profundizacion no cofiecemento das distintas escolas de construcion

de 6rganos en Europa.

Estudbu en profundidaddo éigafiobarroco espafiol e da méai

destinada ammeu smo.

D~

5.3.Criterios de avaliacion

Correcta posicién do corpo, mans e pés, unida a unha boa
relajacion.

Demostrar o dominio na ejecucion das obras do nivel de quinto
degraomedbu sen desligaos aspectos técnicos dos musi cales.
Capacidade de interrelacionar os cofiecementos técnicos necesarios
para alcanzar unha interpretacion adecuada..24

Demostrar sensibilidade auditiva no uso das posibilidades sonoras
do organo. Mediante este criterio @mdese evaluar o

cofiecemento das caractedas e do funcionamento meaamdo
instrumento e a utilizacion das suas posibilidades.

Mostrar autonomia na resolucion de problemas técnicos e
interpretativos do nivel das obras de quintgde®medio.

Comproba o desenvolvemento que o alumno alcanzou en canto aos
habitos de estudo e a capacidade de autocritica.

Presentarase en publico un programa de nivel de quingade

medio, demostrando capacidade comunicativa e calidade artistica.
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5.6.Metodologia

Estud do repertorio do curso, destinado a conseguir os objeti vos e
contidos propostos.

Realizacion de exercicios de mais elevada dificultade que en cursos
anteriores, incluindo diferentes ritmos de manual e pedal para
conseguir un maior progreso na indepewgede mans e pi é.
Explicacién das obras interpretadas durante o curso segundo o ti po
de articulacion, fraseo, estilo do autor , da época, etc.

Explicacion do tipo de érgano que requieren as diferentes obras que se traballasen en
quinto degraomedio. Arelacion do creaddy

constructor do instrumento, co creador da muasica para Or gafio.

Os logros de cada uteles e o seu interrelacion..

Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S. XXXl

unha obra de musica europea anterior a J.S.Bach
ddas obras de J.S.Bach

unha obra periodo romantico

unha obra periodo S. XX

5.7.Repertorio orientativo

Escola espaiola S X\XVII

Antonio de CABEZON,
Francisco CORREA DE ARAUXO.
J.B. CABANILLES. Tientos de falsas, de cheo, de batalla

Escola ialiana S. XVII
Girolamo FRESCOBALDI : Toccatas.

Escola francesa S.XVIII

J acques BOYVI N : Premier | iwv
Fran-ois COUPERI N : Messe ° |
deas couvents..20

Jean Adam GUI LAI N: Suite de quatriéme ton.

Guillaume Gabriel NIVERS: Suite du premier ton.

Louis Nicolas CLERAMBAULT: suites.

r
busage deas

Musica europea anterior a J.S. Bach

Nicolaus BRUHNS: Preludio e f uga no meu menor ;
Preludio e fuga en sol menor .
Dietrich BUXTEHUDE: Fuga en do maior Bux.W.174; Preludio, fuga e

18
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chacona en do maior Bux.W. 137; Chacona no meu menor Bux.W. 160;
Chacona en do menor ; Passaglia en re menor ; Preludio e fuga en re
maior Bux.W.139; Toccata e fuga en fa maior Bux.W.157alesr

Vincent L} BECK: Partita sobre ANun |l asst un
Preludio e fuga en do menor ; Preludio e fuga en do maior .

Samuel SCHEI DT: Cor al AVater unser i m Hi mme
J.S. Bach

Un preludio e fuga a elixir entre: FA menor BWV 534; SOL mdé&MV 535; A maior
BWV 536; RE menor BWV 539; DO maior BWV 545. ou toccata e fuga en RE menor
BWYV 565;

Orgelbuchéin: BWV 601,605,612,616,617,620,625,630,632,636,639

Romanticismo

César FRANCK: Preludio, fuga e variacion op.18; Cantabile; Fantasia en d
maior op. 16

Johannes BRAHMS: Choralvorspiele op. 122

Felix MENDELSSOHN: Preludio eufja op. 37, n° 2; Sonata op. Beludio ,fuga e
variacion Op.18; Fantasia en Do maior Op.16; Pastoral Op. 19

Robert SCHUMANN: Esquisse op. 58, n° 4.
M. REGER: 6 Preludios corales; fnAMelod?ao e
preludios corales op. 79,

Século XX
LousVINERNE: ACatedraiso (das Pi ezas de Fant :
iclair de luneo (das Pezas de Fant as2a, 2C
aeternamo ( diask, 1¥seite)las de Fa
Ol'i vier MESSI AEN: AApparition de | 06£glise £
(primeiro e cuarto n¥meros),; ALl e Banquet C
Seigneur o0: ALI es Bergerso; fALlIes Mageso,; i
ean LANGLAIS: AlDowoantSai nddicpodiSaeihe m

a

J
J.ALAIN Variacions sobre un tema de C. Janequin

4.6. Bibliografia
Anexo final para todos os cursos.

SEXTO CURSO

6.1.Obxectivos

Continuacion e desenvolvemento dos obxectivos de cursos anteriores.
Ampliacién do repertiio de corales de Bach. En anos anteriores

insistimos mais no ciclo de corales do Orgelbiichlein. Neste
altimo curso deggraomedio, ampliarase o abanico de corales aos de Leipzig
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e Schubler .

Profundizacién no repertorio romantico. Maior cofiecemento e
ampliacion do repertorio de musicos romanticos de g@man,

como Max Reger . Maior conocimiene ampliacion do repenio de musicos
romanticos de escola francesa, como Franck, Widor , ou

Vierne

Profundizar no repertorio de obras do s. XX. AutoresacdmAlain

ou Ou. Messiaen, elixindo obras que se adapten ao nivel, e tamén de autores
espafois como Guridi , Castelo, etc.

Descubrir novo repertorio mediana practica da repentizant

Continuar coa préactica do baixo continuo e a improvisacion.

Valorara importancia do traballo de investigacion para interpretar
adecuadamente a literatura do instrumento.

Seguir cofiecendo novos instrumentos de variados estilos a ser

posi bl e fAin situo

6.2.Contidos

Aumento da dificultade en | as obras de J.S.Bach esifitci 6n

no estudo do repertorio dos séculos XIX e XX.

Continuar coa practica de exercicios ou fragmentos de obras tomados
como tales para mellorar a técnica manual e pedal, tanto separ adas
COO conjuntamente exercicios en trio, escalas, etc.

Practicado baixo cifrado con acordes fundamentais, asi como en primeira
e segundo investimento, asi como a inclusion de sétimas con exercicios
apropiados e extractos de obras da época barroca.

Practicar a repentizacion con obras dun nivel similar &s do curso.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de xeito
critico as caracteristicas das diferentes versions.

6.3.Criterios de avaliacion

Correcta posicién do tronco, mans e pés, xunto a unha boa
relajacion mediante o control da respiracion.

Demostrar o dominio na ejecucion das obras do nivel de sexto
degraomedio sen desligar os aspectos técnicos dos musi cales.
Este criterio evalla a capacidatieinterrelacionar os conociemitos
técnicos necesarios para alcanzar unha interpretacién adecuad
Demostrar sensibilidade auditiva no uso das posibilidades sonoras
do 6rgano. Evaluar o cofiecemento das caracteristicas e do
funcionamento mecanico destrumento e a utilizacion das suas
posibilidades.

Mostrar autonomia na resolucion de problemas tésrec
interpretativos do nivel das obras de sextg@®@medio.

Con este criterio quérese comprobar o desenvolvemento que o alumno alcanzou
en canto aos habitog @studo, reflexion e autoccia.

Mostrarase en flico un programa adaptado ao nivel de sexto curso
degraomedio, demostrando capacidade comunicativa e calidade
artistica.

6.4.Metodologia
Estudo das obras do cursestinado a conseguir os obyets e
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contidos propostos, dedicando unha atencién esgecabras do

s. XIX e XX, explicando os tipos de 6rganos, os seus sonoridades, as
registraciones adecuadas e a interpretacion mais fiel ao estilo
correspondente.

Explicacion da estrutura da obra desde o punto de vista for mal,

a sua estrutura interna, #sé da harmonia, da melodia, etc.
Realizacion de exercicios de maior dificultade que en cursos
anteriores, incluindo diferentes ritmos en manual e pedal para
conseguir maior progreso na independencia de mans e pés.

Minimos exixibles:

unha obra escola espafiola S. XXXl

unha obra de musica europea anterior a J.S.Bach
ddas obras de J.S.Bach

unha obra periodo romantico

unha obra periodo S. XX

6.5. Repertorio orientativo
Escola espafiola S. X\XVII

F. CORREA DE ARAUXO, J .B. CABNI LLES (Gallardas, Pasacalles,
Tientos de Batalla).

Escola francesa S.XVIII

Jean TITELOUZE: AExultet caelumo; AMagni fic
Maris Stell ao. .
Guill aume Gabri el NI VERS: Troisi me |ivre d

Nicolasde GRENY: Hi mnos nAve iWemiierC8t el | a
AVerbum Supernumo; fAPange Linguao.

Musica europea anterior a J.S. Bach

Ni col aus BRUHNS: Preludio e fuga no meu men
Dietrich BUXTEHUDE: Preludio e fuga en re menor Bux.W.140;

Preludio e fuga en sol menor Bux.W.149.

Vincent LUBECK: Preludio e fuga no meu maior ; Preludio e fuga en re

menor .

J.S. Bach

Un Preludio e fuga a escoller entre: RE maior BWV 532; SOL maior BWV 541; A

menor BWV 543; DO maior BWV 547; SOL maior BWV 550; ou fantasia e fuga en

DO menor 537,

Corales do manuscrito de Lepzig.

do AOrgel b¢gchleino BWV 601,605,612, 616, 617
Sonatas en trio n® 1 BWV 525 e n°® 3 BWV 527.
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