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1.INTRODUCION

Novas Tecnolokas, materia tedricpractica para aqueles alumnos do Grao Profesional interesados
no fendmeno sonofmusical e, mais concretamente, nasipilidades que oéce un computador persoal
de analizar, &rar e transformar sons e, polo tanto, facer mi€iémo, a través dun computor e unha
tarxeta de son pddense obter, resultados profesionais.

Durante o curso traballaranse aspectos como a composicisiurane posterior materializacion dun

proxecto musical, agiomo as aplicacions e difusién que se fai en distintos medios, principalmente o0 at
diovisual.

2. OBXECTIVOS

Utilizacién de recursos informéticos e electrénicomoderramentas de expresion, representacion e
interpretacion musicais:

a) Utilizacion do compuwdor como ferramenta de traballo para producir sonsotoserfinalidade
musical.

b) Utilizacion de programas informaticos que permitan controlar as posilgtidadoras e musi
cais do computior.

c) Creacion de pattiras musicais mediante 0 comadeor.
d) Interpretacién, por medio do compdbr, das partituras que previamente se representaron.

e) Utilizacion con finalidades expresivas e creativas, das posibilidade® wmlo timbricas, dos
sintetizadores.

f) Utilizacidon basica de programas informaticos que permitan controlar os sintetizadores.
g) Creacion e interpretacion musical individual e colectiva.

h) Investigacion, no sintetizador, de elementos timbricos que peravitganzar no traballo sobre as
cualidades do son e sobre o0s instrumentos musicais.

i) Utilizacion de programas informaticos para avanzar no traballo sobre os elementgmakeeli
musical.



w

.CONTIDOS

1. O son e as suas cat@idsticas.

N

. O compuador como ferramenta dgavacion, edicién, mestura mtese.

w

. Estudo e practica dun dos programas radipregados para muasica por conaploftr.

I

. Microfonia e fontes de son.

5. Gravadoras virtus.

»

. Sintetizadores virtuais.

7. Mestumdores virtuais.

(o0}

. Intrumentos MIDI.

- Coflecemento do protocolo MIDI.

- Introducion 6 MIDI.

- Especificacion MIDI.

- Hardwarede conexion.

- Aparatos MIDI.

- Secuenciador.

- Xerador de sons sintetizados ( sintetizador ).

- Xerador de sons baseado en gravacions ( sampler ).
- Canalizador MIDI.

- Xeral MIDI.

- Instrumentos Xeral MIDI.

- Kit de percusion MIDI.

- Recomendacions para os sistemas Xeral MIDI.

9. Secuenciades.
- Nuendo, Audition, integrados en audio/MIDI.

10. Notacion musical.

- O editor de partituras.

- Practica da escriturausical no pentagrama.

- Finale.

- Sibelius.

11. O mestwador de pistasTracker).

12. Os editores de mostras dixitalSgmpler).
13. Os sintetizadores psoftware( Softsynth’s).

14. Os repoduores (Players).

15. Pasterizacion e postprodit audiovisual.
- Audition e Pinnacle.

16. Producion e realizacion dun proxecto audiovisual, que incliepeogteion, a producion e a
postprodgion. -4-



4. AVALACION

Para levar a cabo a avaliacion, utilizaremos exercicios que poden ser moi semellantes 0s que se [
texan nas actividades dprandizaxe. Ilgualmente, revisaeaconstantemente o tralsatlos alumnos reali
zando o segmento das suas actividadesistsadas ngen drive

Como avaliacion xeral do curso platexarase a realizacion dun traballo audiovisual en grupo: a cre
cion dunha obra musical como swetado visual na que apawgez todolos elementos tratados 6 longo do

curso. Esta actividade permitiranos comprobar cal € o grao de asimilacion dos obxecpvesedte
progamaciénpor parte dos alumnos.

Este traballo podera ser realizado case na sua totalidade nasehcia@sedpolo que a asistencia con
aproveitamento posibilita a superacién e promocién da materia.
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Na materia de Fundamentos de Composicion quedan fusioas@msinanzas de Harmonia e Con
trapuntq tradicionalmente separadas. Ambas materias deben considerarse como duas dimensiéns non
tintas, sendn complementarias na musica; areamdeste nivel de aprendizaxe parece aconsellable que o
estudo das bases técnicas da composicion inclia, como obxectivo referido & practica da escritura, o d
nio da realizacion das ideas musicais tanto no referente & Idxica sintactica que supdtesacain ver
tical ou harménica, como no referente a unha mais lifial ou horizontal. As diferentes técnicas contrapt
tisticas ( clasicas ) deben aprenderse simultdneamente cos contidos da Harmonia, asi como co estud
elementos e procedementos dosdihtes estilos utilizados dende a era pretonal ata a actualidade.

Ademais da escritura, a andlise constfiaete non meramente integrante, senon basica, da materia,
xa que dita disciplina oclipase non s6 do aspecto teérico de todo 0 conceyiveesas técnicaom
positivas, sendn de multiples aspectos, de indole incluso especulativa, relacionados co historico, o es
co, 0 humanistico, o psicoléxico, ou o puramente perceptivo, cuxo cofiecemento € imprescindible par
comprension do feitmusical como fendmeno cultural e psicoléxico. Asi mesmo a analise proporciona (
alumno unha serie de ferramentas metodoléxicas que lle permitiran avanzar na comprension das ol
musicais, a partires de todos aqueles puntos de vista que poidan seraglpaeaniconseguir dita finali
dade.

A andlise debe estar presente, de xeito ininterrumpido, dende 0 inicio dos estudos musicais. Natur
mente, nun nivel basico ou elemental o grao de complexidade da anélise que o profesor de Linguaxe |
sical oude instumento leve a cabo tera que ter unha estreita relacion cos cofiecementos que posua o a
no, centrando a atencién no recofilecemento de aqueles elementos $erfraseoldxicos, etccuxa
comprension sexa indispensable para interpretar correcememtbras e evitando tecnicismos que poi
dan resultar incomprensibles. E como continuacién loxica, tanto dese plantexamento basico inicial, co
do novo enfoque xurdido da fusién entre harmonia e contrapunto, a analise adquire agora unha dimen
nova, aie dirixir4 o coflecemento dos alumnos cara un nivel de comprensién o mais profundo posible.

No referente 0s contidos de escritura, recéllese a practica do contrapunto simple ou de especies, )
nasia mental que desenvolve a capacidade para elaxsugerpofier lifias melodicas interesantes e equi
libradas, e permite abordar a realizacion de obras mais relacionadas coa realidade musical. Como é |
co, partindo dos supostos do paragrafo anterior, dardse unha énfase especial 6 contrapuntodilee, par:
esa fusion contrapurfoarmonia, tefia efectivamente lugar no ambito da realidade musical. En particulai
0 exercicio desta técnica sera de gran utilidade para poder traballar con maior profundidade o-Coral ©
tro do estilo de J. S. Bach, pero tamé&mwlere todo, para entender realmente unha parte esencial de moita
das técnicas compositivas do século XX.

No estudo das técnicas do contrapunto invertible, asi como do Canon e das distintas transformacic
tematicas, suministraran unha sdlida bpae abordar o estudo da Invencion, obxecto idoneo en canto
supo6n un perfecto equilibrio entre o horizontal e o vertical, e polo que sup6n de dominio das proporciér
formais e das posibilidades de desenvolvemento tematico na musica de todas as épocas.

Paralelamente a todo isto, o alumno continuara a aprendizaxe daqueles elementos e procedemen:
da linguaxe tonal que non foran traballados con anterioridade. Ademais dunha préactica escolastica
mesmos, o0 estudo de ditos elementos e procedememtivarase, de xeito prioritario, nunha practica es
tilistica, con predominio dunha realizacién instrumental dos traballos. Traballarase tamén para- profun
zar no coflecemento dos elementos e procedementos de linguaxes non tonais ( modalidade antiga e
guaxes posteriores 6 século XIX ). Deste xeito, o alumno experimentara a través da sla practica, 0s pr
cedementos basicos dos estilos Barroco, Clasico, Romantico e do século XX por medio da composicio
de pequenas pezas, sendo a analise previa unhanétiesaria ferramenta para o seu cofiecememnto teé
rico.

Naturalmente, esta practica non debe ser exhaustiva, xa que non debe conducir a un abseoluto d
nio de cada un dos estilos, obxectivo que pode ser deixado a unha posterior especializaniénseen
coflecemento basico. En calquera caso, 0 aspecto cuantitativo da ensinanza debe ser dosificado de

tal que permita unha importante practica: a da composicion libre, pois a sta presenza neste niveis de €
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dos é fundamental para o desenvolvemento da espontaneidade creativa.
En dltima instancia, a materia de Fundamentos de Composicién fomentara, sen limites, o-desenvc



vemento da capatade creativa dos alumnos, a través da composicion de pequenas obras libres; e cony
tera a busqueda dunha concepcion compositiva persoal, baseada na sua propia expresiéon do sonoro,
obxectivo final do seu traballo.

1.1.Presentacion

A presnte Programacion Didéctica desenvolve unha secuenciacion de obxectivos, contidos e crite
os de avaliacién que aparecen recollidos no Curriculo Oficial vixente para a especialidade de Fundam
tos de Composicion. Esta centrada na materia de Fundarden@msnposicion, que se imparte no 5° e 6°
curso do Grao Profesional da ensinanza de musica en tédalas especialidades instrumentais.

Elaborouse seguindo os principios que sobre a Programacion Didactica se recBl&ai Decreto
334/2004.Tameén sdivo en conta o que se di 0 respecto no Regulamento Organico dos L.E.S., asi con
nas diferentes Circulares de Instruciéns con vistas & organizacion dos centros da propia Conselleria d
ducacion e Ordenacion Universitaria.

Nesta programacion asauen recollidos os seguintes apartados:

- Os obxectivos e os contidos.

- A metodoloxia que se vai aplicar.

- Os criterios, as estratexias e os procedementos de avaliacion.

- Atencion a diversidade e 6 alumnado con ndadsis especiais.

Ademais foron engadidos outros elementos que se consideraron necesarios, CoOmo 0 mareo lega
xente, as caracteristicas do alumnado, as da materia e 0s recursos materiais.

Na elaboracion desta programacion tamén se tidgoconseguir que as diferentes unidades que a
integran tivesen un alto grao de relacion e coherencia entre 0s obxectivos, os contidos e o0s criterios d
valiacion.

1.2. Xustificacion

Os alumnos entran en contacto con esta materia despoigsar as de Linguaxe Musical e Harmo
nia, polo que € moi importante que esta primeira aproximacion sexa de proveitsiwvaypara aportar
unha base $ida que lles permita afrontar con gaiastos seguintes cursos do Grao Supeeste xeito
0 canifio que comezaos alumnos no estudo de Fundamentos de Compasitiéa de expectativas e de
moitas dubidas por iniciarse nunha nova e complexa materia para eles, debe ser percorrido co fin de g
sua formacion como musicos sexa 0 mais completa posible

1.3.Fundamentacion legal

Para elaborar a presente programacion tivéronse en conta as diferentes Leis Orgéanicas, os R
Decretos e os Decretos, que constitien o marco legal preciso para un correcto funcionamento do en
nos centros educatigade réxime especial. Estes documentos son 0s seguintes ( ordenados xerarqui
mente ):

- Lei Organica da Educaciéq LOE ), L.O. 2/2006, do 3 de maio, que estrutura e ordena as ensi
nanzas de réxime xeral e especial.

- Lei Orgéanica do Dereito a Educaeid LODE ), L.0.8/1985, do 3 de xullo, que desenvolve-o ar
tigo 27.1 da Constitucion Espafiola.

- Real Decreto 806/200@60 30 de xufio, que deroga as seguinteslleisOrganica de Ordenacion
Xeral do Sistema EducatifoLOXSE ), 1/1990, do 3 de outubrbei Organica da Calidade Da Ensi
nanza( LOCE ), 10/2002, do 23 de decembej Organica de Participacion, Avaliacion e Goberno dos
Centros Educativo§ LOPAGCE ), 9/1995, do 23 de febreiro. Este R.D. tamén fixa o calendario para &
aplicacion da LOE a ptres do curso académico 2007/2008.

- Real Decreto 1577/200@lo 22 de decembro, no que se establecen os curriculos dos Graos Ele
mental e Profesional das ensinanzas da Musica. Este ainda non foi desenvolvido en Galicia.

-4



- Real Decreto 756/1992l0 26 de xufio, que foi o que estableceu o curriculo dos graos elemental «
medio das ensinanzas de Musica. Este R.D. foi desenvolvido en Galicia & tr@egsedo 253/1993¢o
29 de xullo.

- Real Decret@B3/1996 do 26 de xaneiro, polo que se aproba o Regulamento Organico dos Institu
tos de Educacion Secundaria.

Real Decreto 943/2003lo 18 de xullo, onde se atende 6 alawhm con necesidades educativas
especificas, e polo que se regulan as condicions para flexibilizar a duracidon dos diferentes niveis e etz
do sistema educativo para os alumnos con alta capacdidakectual ( recollido no artigo 9 ).

- Decreto 53/1993,do 29 de xullo, exclusivo para Galicia e subordinadReal Decreto756/1992,
polo que se regulan e establecen os distintos curriculos dos graos Elemental e Medio do ensiro da M
ca.

1.4.Caracteristicas dos alumnos

Cofiecementos previos

Os coflecementos previdss alumnos que comezan a estudar Fundamentos de Composicién son .
queles contidos retéonados con esta mat@mue aparecen no curriculo da LinguaxesMal ( en espe
cial, nos dous cursos de grao profesionalda Harmonigpodemos resumilos nos seguintes:

- Recofiecemento auditivo e andlise de pequenas estruturas tonais e formais sinxelas.

- Préactica auditiva e vocal de estruturas harmonicas ( tonais )lgrorha dominante secundaria ou
modulacién, con recofiecemento analitico do proceso.

- Identificacion dos diferentes acordes e da sua funcién tonal.

- Improvisacion baseada en pequenos esquemas harmonicos e formais.

- Identificaciondos distintos elementos melddicos, ritmicosadiicos, cadenciais, formais, the
latorios, timbricos e de estilo en obras escoitadas.

- Desenvolvemento de habitos de interpretacién partindo deeof@nto e da analise dos eletosn
melédiceaharmaoricos.

- Practica da escritura harménica, a base de realizar exercicios de harmonizacién empregando pa
sobaixose cantos dado$ propostos ou propios ).

- Practica no piano de exercicios harmoénicos, ou obras nun estilo homofoniarpeestation dos
propios exercicios de harmonizacion.

Caracteristicas psicoloxicas

Tendo en conta que os alumnos que cursan a materia de Fundamentos de Composicién, de id
comprendidas entre os 16 e 0os 18 anos, tefien que compaxieas @stidos musicais, xa de por si moi
esixentes, cos do ensino postobrigatorio ( normalmente bacharelato ) e ademais, en moitos casos, ate
compromisos con diferentes agrupacions musicais ( bandas de musica, orquestras de baile, corais, gr
de folc,rock, jazz, etc. ), podemos chegar facilmente a conclusién de que o alumno se atopa Ruha sit
ciébn complicada dende o punto de vista académico. A todo isto hai que sumarlle o feito de que se at
nunha etapa crucial da sua vida en nun momento afecéwweional especialmente delicado. Por outra
banda, en moitos casos, ainda non tefien claro qué facer co seu futuro profesional, e que relacion teré
coa musica.

Esta delicada situacion do alumno nesa etapa compre tela ben presente paratouerm ¢l sexa o
mais axeitado para que dese xeito poder conseguir os melloréadesyosibles na aprendizaxe de-Fun
damentos de Composicion.

1.5.0 profesor

O profesor debe ser un axente motivador que, empregando variadasiastiitigcticas, tratara de
espertao interese, potenciar a musicalidade e a participacion do alumno. Entre as estratexias basi
debemos lembrar as seguintes:

- Estimular a participacion activa dos alumnos na clase.

- Coidar o xeito de psentacion da informaciéon, non abusando sempre da mesma forma de- comur
cacion.
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- Empregar estratexias que fagan revivir nos alumnos os cofiecementos adquiridos an&griormel
para construir sobre eles a aprendizaxe dos novos cofiecementos.

- Evitar as sancidns negativas polo fracaso, e a falta de recofiecemento polo éxito.

- Procurar que o alumno intervefia na planificacion didéctica, por exemplo, na sUajinepajpa
nando sobre a sUa realizacion e dandolle a oportunidade de rexeitar ou aprobar actividades que se pro
fan ( sempre dentro do razoable ).

- Convidar 6 alumno a que participe na avaliacion da sua aprendizaxe.

- Espertar e deseolver en todo momento a creatividade nos alumnos.

- Coidar permanentemente a forma de dirixirse 0s alumnos, debe ser sempre moi respetuosa,
pode haber ningun xeito de menosprecio. Sempre hai a posibilidade de dicir as cousas de moitos xeito
non convén nunca recurrir s menos correctos. Debe respectar, e sera respectado.

1.6.0 contexto educativo

O centro educativo no que se desenvolvera a presente programacion € o Conservatorio Profesi
de Musica de Ourense ( depenmeda Xunta de Galicia ), que esta situado nunha contorna urbana, n:
cidade de Ourense.

Este centro de educacion musical cubrira as demandas de ensinanza musical, especialmente a t
do ensino instrumental, dos alumnos que formen parte dunta darmdusica ( formacions frecuentes no
medio rural ), que estudan algun instrumento de vento, ou percusién. O mesmo tempo, dara formacic
outros alumnos, procedentes da propia cidade e da sta contorna, que en xeral, estudan piano, guitar
instrumends de corda.

Aparte dos anteriormente citados, outros instrumentos que se poden estudar no centro, son: o cl
a gaita, o acordeon e o érgano, este ultimo instrumento s6 se pode estudar en Galicia, neste centro.

A diversa orixe sockeultural do alumnado, coas suas diferentes necesidades, € un importante fa
tor a ter en conta para un bo funcionamento e o correcto enfoque do centro. Este debe ter ben pres
cales son as necesidades de educacion e formacién musical na sua contosigopds atender todas
as demandas.

O centro debe de dispor de aulas axeitadasipgrartir a materia de Fundamentos de Composicion,
incluindo unha Hilioteca de aula, un piano, un equipo de musica, @nePoutros recursos didacticos
mais tradiobnais como un encerado con pentagramas, xices e borrador.

Tal e como marca a lexislacion, o centro tamén dispén dunha aula polivalente ( sala de audicidns
ou auditorio ). Tamén conta con biblioteca, aula de audiovisuais e outras dotaciénsdeodnio de
copisteria e outros ).

Dentro do Proxecto Educativo do Centro aparece reflectida a importancia de toda actividade art
tica e cultural na comunidade educativa, propiciando e fomentando a participacién do alumnado en
tividades musiais e artistice en xeral, tanto dentro comaddo centro, en horario lectivo ou féra del.

1.7.Descriciéon e problematica da materia dé-undamentos de Composicién

No Grao Profesional o alumno debe ampliar os seus cofiecementos esnavigtha formacion
musical integral destinada a formar futuros muasicos profesionais. Por iso a especialidade instrumental
primordial, actuando como eixo vertebrador do curriculo, onde, en moitos casos as materias de caracte
tedrico, ou tedricgpractio quedan, as veces ( lamentablemente ) nun segundo plano. De todos aieitos, F
que salientar que o estudo de Fundamentos de Composogs@ncial para unha formacion completa do
alumno( en especial paragueles que queiran adicarse a composicion )

O longo do 5° e%Bcurso daGrao Profesional, a ensinanza de Fundamentos de Compasstaba

centrada, sobre todo, no estudostktema tonalpero sempre considerado baixo unha dobre vertente:

- Por unha banda, considerando que o sistema tonal pokés astruturas pechadas en si-mes
mas, que son estudadas e analizadas pola relacién estreita cun estilo musical perfectamente
finido.

- Por outra, non se delesquecer no estudo de Fundamentos de Compagmdrada estilo ocupa

-6-



o seu lugar na historia da evolucion da linguaxe musical de Occidente.

Tamén é importante ter en conta que o cofiecemento profundo do sistema tonal sevira de base pa
frontar nun futwo os estudoslo Grao SuperiolEn consecuencia, o curriculo ademais de pretender que o
alumno desenvolva procedementokabitos de creacion musical ( inspirdndose nos estilos das diferente:
épocas ), pergele tamén acadar un cofiecemento o mais compstbl@ do sistema tonal e dos elemen
tos que o constitlepara logo mais tarde, poder achegarse é mundo do estilo. atonal

Con todo isto, o cofiecemento do funcionamento da tonalidade funcional achégalle ¢ alumno unha
maior comprension do feito musi, que favorecerd a sua aprendizaxe como instrumentista 6 pode
profundizar no estudo das obras para o seu instrumento, aportandolle unha nova vision que lle facilital
sua aBnilacion e interpretacion.

1.8.Relacion con outras materas

Cando os alumnos comezan o estudo do Grao Profesional, nos dous primeiros cursos, estiudase
guaxe Musical, que lle proporciona ¢ alumno os elementos tedricos e de tipo funcional necesarios pa
practica da lectura e da escritura musical.

Nos cursos 3° e 4° do Grao Profesippaltindo das duas posibilidades que existen ( tendo en conta
se 0s instrumentos son sinfénicos, ou non ), 0s alumnos cursan as materias que se expofen a cont
cion:

O horario ( semanal ) para ostimsnentos da orquestra sinfonica ( frauta traveseira, oboe, clarinete,
fagot, trompa, trompeta, trombon, tuba, violin, viola, violoncelo, contrabaixo, arpa, saxofén e percusion
Instrumento, 1 hora; Harmonia, 2 h.; Orquestra, 2 h.; Masica der&aiia. e Piano Complementa

rio, ¥2 h..

Para os demais instrumentos ( acordeén, canto, clave, instrumentos de corda pulsada €o Ren
mento e do Barroco, frauta de pico, gaita, guitarra, instrumentos de pua, érgano, piano, viola da garr
etc. ):

Instrumento ( ou Canto ), 1 hora; Harmonia, 2 h.; Musica de Camara, 1 h.; Coro, 1 e %2 h. e Pia
Complementario, ¥z h..

Os alumnos que estuden Canto tefien ademais 1 hora de idioma extranxeiro.

A materia de Coro, que é unha practcaconxunto ( co que isto ten de positivo ) favorece adnte
rizacion de contidos deinguaxe Musicagl de Harmoniae provoca o deselvolvemento do pensamento
harmonico a través da conducion das voces.

A materia de Historia da Musica, proporcdlies s alumnos os cofiecementos historicos e estéticos
que o instrumentista precisa para asi conseguir unha interpretacion o mais correcta posible.

Fundamentos de Composicion cursaseesmo tempo qudistoria da Musicagste feitofavorece a
aprendizaxeda materia que nos ocupa, pois a informacién e os cofiecementos que lles aporta 6s alum
dita materia, axudaraos a entender mellor a estética de cada periodo e, polo tanto, a poder crear peqt
obras méis acordes co estilo de cada época.

Nesta programacién non se contemplan as materias opcionais debido a slUa natureza, xa que S
antesala dos estudos superiores.

1.9.Relacion cos estudos de réxime xeral

Segundo a LOR/2006as ensinanzas de réxime xeral constan dgsirges niveis: Educacion-n
fantil, Educacion Primaria, Educacion Secundaria e Formacion Profesional. Non se contempla ningur
modificacion con respecto a LOXSE e LOCE, agas que o antigo Bacharelato Musical pasa a ser un |
charelato Artistico.

Os alumnos que estudan Fundamentos de Composicion, no 5° e 6° curso do G.P., se comezaron
tudar 6s oito anos, estaran cursando o Bacharelato ou a Formacion Profesional. En consecuencia, C
no 3° curso da ESO o alumno xa estudou Musica no seu cenédudacion secundaria ( obrigatoria ),
estara, polo tanto, en mellores condicions para poder afrontar a materia de Historia da Musica, e por
posto, a de Fundamentos de Composicion.

Pero dado que no conservatorio o alumno esta levando a cabmadss de Historia da Musica, este
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cofiecemento acadado no ensino obrigatorio proporcionalle unha aproximacién & comprension do fe
meno musical. En consecw#m axudaralle a ver e a comprender o sistema tonal funcional, que se estuc
no 5° e 6° curso do G.P. ( despois de estudar a materia da Harmonia no 3° e 4° curso ), como un elen
asociado a unha época determinada.

Os cofiecementos adquiridos \paenente polo alumno, na materia de Harmonia, permitiranile de
senvolver determinadas destrezas de escritura, asi como profundizar no cofiecemento dos principais e
mentose procedementos da linguaxe museal sua relacion coas distintas técnicas coitiyas co fin
de iniciarse no estudo da composicion e de avanzar cada vez mais nunha comprension das obras mus
que posibilite a sUa interpretacion axeitada.

2. OBXECTIVOS XERAIS

A ensinanza de Fundamentos de Composicion msinanzas profesionais de musica terd colno o
xectivo o desenvolvementias capacidades seguintes:

a) Cofiecer os principais elementos e procedementos compositivos das distintas épocas e -compo:
res, dende o Canto Gregoriano ata a actualidade.

b) Cofiecer a interrelacion dos procedementos compositivos das distintas épocas coas estruturas f
maisque deles se derivan, profundizando especialmente no manexo de estruturas formais cada vez |
complexas.

c) Cofiecer as posibilidades cpaositivas dos instrumentos da orquestra sinfonica.

d) Valorar todolos parametros musicais na sua xusta medida como construtores en conxunto, e
forma individual, da textura musical.

e) Fomentar a investigacion e irngtudedo alumno caraalquera evento sonoro e a sta posiple a
cacion musical.

f) Realizar harmonizacions de melodias propostas ou propias coa maxima correccion e con se
musical.

g) Realizar exercicios de contrapunto respectando as normas referentda@drodas voces e bus
cando a maxima musicalidade.

h) Utilizar os principais elementos e procedementos compositivos das épocas barroca, clasica,
mantica, e posteriores, ata 0os nosos dias.

i) Realizar pequenas obras libres de dimengi@agsienas e medias, con diversidade de instrumenta
cién, co fin de estimular o desenvolvemento da espontaneidade creativa.

j) Analizar obras dende diferentes puntos de vista que permitan avanzar na sia comprension.

K) Escoitar internamentas elementos e procedementos estudados, tanto na analise de obras como
realizacion dos exercicios escritos.

1) Identificar a través da audicién os procedementos aprendidos.

3. CONTIDOS XERAIS

- Continuacion do estudo e practib@s elementos e procedementos compositivos que intervefien no
sistemaanal.

- Practica do contrapunto simple, do Cadal contrapunto invertible, do 6an e da imitacion trans
formativa.

- Realizacion de traballos e composicion de pequahras nos estilos barroco, clasico e romantico.

- Estudo dos diferentes elementos que configuran a linguaxe musical.

- Estudo e préactica da composicién baseada en concepcions posteriores 6 sistema tonal.

3.1.Contidos especificos de 5° de Grao Profesional

- Elementos de transformacion tematica: inversion, retrogradacion, aumentacion e diminucion.

- Elementos compositivos melddicos: notas de paso, bordaduras, retardos, apoiaturasestiaions
padas e anticipacions.

- Realizacion contrapuntistica rigurosa: coa realizacion das especies clasicas ou a partires do estu
imitacion de obras e autores clasicos.

- Composicién de canons a distintas distancias.
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- Contrapunto invertible & oitava.

- Coral harmonizado e figurado

- Estudo da frase musical: tipos, relacion mekbdianonia e cadencias.

- Repas@ aplicacion das materias estudadas en Harmonia, entre as que hai que salientar: a loxica
nas progresions harmoénicasecuenciaciora mecanica do enlace dasordes asresolucionexcep
cionais dos acordes de sétima.

- Dominantes secundarias

- Modulacién a tonalidades cercanas.

- Cofiecemento dende o punto de vista analitico, e comezo na aplicacion, das formas principais dc
Renacemento, do Barroco, e do Clasicismo, con especial atencién & Invencion, a Fuga e a Suite de da
zas

- Técnicas ésicas de instrumeantion dos instrumentos de coidaetada )e de vento madeira.

3.2.Contidos especificos de 6° de Grao Profesional

- Continuacion do estudo das formas do Clasicismo e do Romanticismo, tanta gertéate anali
ticacomo a da aplicacion a composicion.

- Modulacién a tonalidades lonxanas.

- Ampliacion da tonalidade: estudo dos recursos propios da expansion da tonalidade, do debilitam:
to das funcions tonais e da disolucién da lidade.

- Harmonia modal.

- Cofiecemento, dende o punto de vista analitico, dos principais sistemas de compaosicidén atonais,
introducion na practica dalgun deles.

- Continuacion do estudo da instrumentagiéarda, vento madeiragmuto metal e percusion )

- Iniciacioné estudo da orquestracion.

4. AVALIACION

A avaliacion debe ter unharfcion orientadora e formativa. Debe ser motivadora, reflexiva e analiti
ca. Ten que referirse 0s procesos ( avadladontinua ) e non s6 6s retultados ( avaliacion final ). Os
criterios de avaliacion deben garantir unha avaliacién sistematica e obxectiva, que estea baseada n
quilibrio entre obxectivos e resultados acadados.

Na medida en que o numero de aha® 0 permita, levarase a cabo un seguimento pormenorizado da
progreso de cada alumno de xeito individualizado.

4.1.Criteros xerais

Tendo en conta que a prioridaalesoluta da materia € a creacion, o aspecto practico da mesma, a «
tenciénprincipal na avaliacion sera o seguimento individual do traballo de cada alumno. O outro aspec
fundamental sera a evolucién da capacidade de andlise.

4.2.Criterios de avaliacion

1. Realizar exercicios a partir de baixos cifrados, baixos sar eiftantos dados.

Con este criterio avaliase o dominio do alumno no referente & mecanica dos novos elementos es
dados, asi como a capacidade para empregar cun senso sintactico os diferentes procedementos har
nicos.

2. Compofier exerdigs breves, a partir dun esquema harménico dado ou propio.

Este criterio de avaliacion permitira valorar a capacidade do alurpa crear na sUa integrida
de pequenas pezas musicais a partir de esquemas harmonicos e/ou procedementos proppsiés polo
SOr ou propios, asi como a sua habilidade para conseguir resultados coherentes facendo uso da elabc
cion tematica.

3. Realizar exercicios de contrapunto simple ou de especies a duas, tres e catmas/ooemina
cions clasicas.

Mediante este criteripreténdese avaliar a capacidade daraho para crear lifias melédicaste-
-O-



resantes e equilibradas, asi come@adestreza na supgosicion das mesmas que permitira abordar a
realizacionde obras nas que se plantexen ademais problemas formais.

4. Harmonizar coraia capellano estilo de J. S. Bach.

Con este criterio avaliarase a capacidade do alumno tanto para realitza harmonizacion equi
librada como para elaborar lifas melddicas interesantes coidando especialmente o baixo. Igualmen
servirad para comprobar a asimilacion dos elementos e procedementos propios deste xénero no estilo
J. S. Bach.

5. Realiar exercicios de contrapunto invertible a distintos intervalos.

Mediante este criterio preténdese aval&acapacidade do alumno para crear liflas melodicas-inte
resantes cuxa superposicion resulte equilibrada dende os puntos de vista harmomt@uotstico,
en calquera das disposicions posibles, en tédolos estilos.

6. Realizar canons por movemento directo a duas voces a todas as distancias intervalicas e a tr
catro voces con e seantus firmus.

Este criterio de avaliaciotrata de valorar a capacidade do alumno para crear lifias melodicas in
teresantes cuxo funcionamento canoénico sexa equilibrado harmonica e contrapuntisticamente e orixi
unha forma global coherente e proporcionada, en tédolos estilos.

7. Realizar anons utilizando as técnicas de imitacion transformativa: movemento contrario, retro
grado, aumentacion e diminucion.

Este criterio pretende avaliar a asimilacion por parte de alumno das técnicas de imitacion transfor
mativa e o seu funcionamententro dun contexto canonico, asi como a habilidade para obter o0 maximo
partido da sua utilizacion, en tédolos estilos

8. Realizar invencions dentro do estilo de J. S. Bach.

Este criterio avalia a capacidade do alumno para crear formagdilmontrapuntiticas monotemdati
cas, de distribucién harmonica equilibrada a pequena e gran escala, asi como para organizar cen arral
X0 a un plan tonal proporcionado as suas seccions, integradas por blogues tematicos e transiciéns est
tamente conectadas obter de xeito ordenado o méximo aproveitamento das posibilidades de desenvc
vemento que ofrece un Unico motivo xerador.

9. Realizar traballos e compofier pequenas obras instrumentais ( ou fragmentos ) nos estilos barrt
clasico e romantico.

Con este criterio preténdese avaliar a capacidade do alumno para utilizar nun contexto estilistic
determinada, no seu caso, por medio dunha escritura especificamente instrumental, os elementos e p
cedementos aprendidassi como para crear obs ou fragmentos nosig se poida apreciar o seu senti
do das proporcions formais e a sta comprension do papel funcional ga@ xsgdistintos elementos e
procedementos utilizados.

10. Comporier obras con plantexamentos instrumentais diverstisyelesions pequenas ou medias
( ou fragmentos ), baseadas na modalidade antiga, utilizando diferentes estruturas formais.

Mediante este criteripoderase valorar a capacidade do alumno para utilizar os recursos composi
tivos harmoénicecontrapuntiticos pretonais en diferentes marcos estruturais.

11. Compofier obras con plantexamentos instrumentais diversos, de dimensiéns pequenas ou me
xeradas por diferentes estruturas formaigizando distintas linguaxes posteriores 6 século XIX.

Este criterio permitir4 valorar a capacidade do alumnagatopar diferentes xeitos de arees
truturas formais en funcion da propia linguaxe musical elegida, asi como de atopar e valorar as cons
cuencias que no conxunto tefia a instrumentaciGnidelee a explotacion dos recursos timbricos propios
dos instrumentos correspondentes.

12. Compofier pequenas obras libres, baseadas na utilil@si@ementos e procedementos apren
didos.

Con este criterio preténdese valorar a capacidadeldimno para, a partir das suxerencias que es
perte nel o contacto analitico e practico cos diferentes procedementos compositivos das distintas époc
compofier pequenas obras libres nas que poida desenvolver a sla espontaneidade creativa. lgualme
poded avaliarse a sta capacidade para sacansecuencias dos materiais éfl@s e resolver 0s pro

blemas que poida presentar o seu tratamento.
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13. Compofier obras libres con plantexamentos instrumentais diversos, baseadas na busqueda de
guaxes propias.

Mediante este criterio poderase valorar a capacidade do alumno de basqueda dos recursos precis
para expresar as suas propias ideausicais e, polo tanto, sera o principal criterio de valoracion do de
senvolvemento da capacidade creativa.

14. Compofier exercicios breves baseados nun sé parametro musical.

Este criterio de avaliacion valorara a capacidade de desenm@wéo do alumno respecto a un s6
parametro compositivo como por exemplo: un determinado intewaldeterminado engadido acordal,
unha escala, a densidade, etc.

15. Identificar mediante a analise de obras os elementos morfoldxicos das digtodas da lin
guaxe musical occidental.

Con este criterio poderase avaliar a habilidade do alumno no recofiecemento dos distintos elemer
tos estudados e comprension dende o punto de vista do estilo considerado sincrénica e diacronicamen

16. Identificar mediante a analise de obras das distintas épocas da musica occidental os element
procedementos que configuran a forma a pequena escala.

Mediante este criterio preténdese avaliar a habilidade do alumno para recofiecer os preneate
sintacticos, de transformacion tematica, etc., asi como a sua capacidade para valorar o papel funcion
de ditos procedementos e comprendelos dende o punto de vista do estilo considerado sincronica e dia
nicamente.

17. Identificar mediam’t a analise de obras das distintas épocas da musica occidental os element
procedementos e niveis estruturais que configuran a forma a gran escala.

Preténdese con este criterio avaliar a capacidade do alumno para recofiecer os criterios seguidos
polo autor na elaboracién da forma global da obra ( criterios de proporcion, coherencia, contrasde, etc.
Comprender a interrelacion de ditos criterios cos elementos que configuran a forma a pequena escal:
determinar os niveis estruturais establecendoapel que os distintos elementos e procedementos xogan
dentro dos mesmos.

18. Identificar auditivamente os elemesnie procedementos que configueaforma a pequena esca
la.

Mediante este criterio podera avaliarse o o progreso da capadeicuditiva do alumno, a través da
identificacién dos diversos elementos e procedementos estudados partindo de fragmentos esencialm
homofonicos, asi como doutrosn maior presenza do horizontal.

19. Identificar auditivamente os elementos @pdementos que configuran a forma a gran escala.

Preténdese valorar o progreso da capacidade auditiva do alumno na identificacién dos criterios se
guidos polo autor na elaboracion da forma global dunha obra ( criterios de propor@barencia, on-
traste, etc. ), asi como comprender a sua interrelacion cos elementos que configuran a forma a peque
escala.

20. Identificar auditivamente diversos errosesarcicios preparados cos esta finalidade e propofier
solucions.

Con este critap preténdese avaliar a capacidade do alumno para detectar por medio da audicién
0s posibles defectos de realizacion ou estilo que poidan aparecer nun fragmento de musica, asi com
sUa capacidade para propofier solucions alternativas axeitadas.

21. Identificar a través da analise diversos erros en exercicios preparados con esta finalidade e
pofier soluciéns.

Este criterio permitira valorar a habilidade do alumno para detectar, mediante a analise, es posi
bles defectos que poidan aparecen fragmento musical, asi como a sta capacidade para propofier so
lucions axeitadas.

22. Descubrir auditiva e analiticamente diferentes configuracions timbricas e de textura sonora.

Este criterio proporcionara unha avaliacion das posilali¢s do alumno para comprender o papel
do factor timbre e a textura nuha composicion musical; a sta aportacion é son, transicions estruturai
diferenciacions formais e comprension harmonica.

23. Distinguir e recofiecer auditiva e analiticamelifierentes instrumentacions.
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Mediante este criterio pretenderase avaliar as capacidades do alumno para asimilar as distintas s
noridades etxidas polos compositores para expresar a sta linguaxe, e valorar os efectos derivados ¢
sua eéccion.

24. Realizar ensas e audicions das composicions libres.

Este criterio permitira valorar a capacidade do alumno para correxir errogsigitura, constatar
diferenciasnas posibilidades interpretativas e elexir os seus propios criterios de valoracion 6 respecto.

4.3.Sistema de avaliacion

A avaliacion sera continua, valorando o traballo realizado 6 longo do curso, aidegid do mes
mo, a sua calidade técnica, a creatividadeneaqueles apartados que axixparticipacion ( correccion
colectiva de analises e audicidons ), as aportacions individuais e o interese amosado.

4.4.Recuperacion, exames e baremacion

Aqueles alumnogue non superen a materia coa avaliacion continua, asi como 0s que non asistir
as clases ou 0s que queiran subir a nota obtida, deberan realizar un exame final en cada trimestre. Di
xame consistird mina proba practica e unhaaise, como minimo, e podera contar tamén, se o profesor
0 considera oportuno, cunha proba de audicion, para valorar a capacidade do alumno de situar histori
estilisticamente o escoitado, asi codeorecofiecenutros aspectos da musica estudadosnidoiplanti
lla, recursos técnicos, etc.)

Os trimestres con suspenso non se recuperaran, 6 ser a materia de contido acumulativo. Se un a
no aproba un trimestre levando suspenso no anterior, tera recuperada a materia.

Segundo o borradoradnova reforma educativa, a LOE, os alumnos poderan promocionar ¢ seguin
te curso tendo duas materias suspensas ( algo que non sucedia anteriormente ).

Ademais tamén se contemplan exames de recuperacion en setembro ( 6 igual que sucedia no at
plan do ano 1966 ).

Os alumnos que leven suspenso en xufio, 6 igual que 0s que nstirasi&s clases e queiran apro
bar a materia, poderan realizar un exame en setembro. Dito exame sera como 0s trimestrais descritos
anterioridade. A baremacicexacta do exame sera unha decision a tomar polo profesor, se bewteran p
centaxes de maior a menor na orde seguinte: proba practica, analise e audicion.

No caso de non superar a proba especifica do mes de setembro, o alumno, se promoei@s®, atop
no curso seguinte onde sera necesario atender individualmente as stias carencias con respecto a mate
Fundamentos de Composicién con exercicios axeitados que lle paidaitir abordar o curso no que se
atopa. Polo tanto, terd que asistir, cegularidade, as clases do curso pendente e presentarse as prob:
trimestrais ( e a final ) establecidas.

4.5.Intrumentos de avaliacion

Os instrumentos de avaliacion deben ser obxectivos, fialpesderablescapaces de siriminar
niveis de rendemento a través de escalas cuantitativas ( numéricas ) e cualitativas ( cualificacions ).

A avaliacion non estara centrada exclusivamente nos contidos de tipo conceptual, senén-que se
loraran tamén os contidos procedimentais #ualthais, polo tanto, empregaranse como ferramentas de
avaliacion as seguintes:

- Observacion sistematica, diaria e individual de cada alumno.

- Material de clase do alumno.

- Diario de clase do profesor, onde seran anotadasiddaes realizadas con cada grupo, etc..

- Realizacion de traballos en grupo, abrindo un debate e con aportacion de ideas de cada alumno.

- Probas escritas e orais, que deberan amosar os cofiecementos adquiridos do alumno.

- Compokgiéns realizadas durante o curso.

4.6.Criterios de cualificacion
Os sistemas de cualificacion son a ferramenta que concreta cuantitativamente os criterilis- de ave

cion ( que avaliamos ), os procedementos de avaliacion ( comonaesjia a temporalizacion ( cdoa
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valiamos ). Nesta programacién estdn marcadas as porcentaxes sobre a nota final, resultando as va
racions seguintespara os alumnos con dereito a avaliacion continua ):

- A participacion na clase supora un 20% da nota final.

- Os traballos realizados durante o curso, un 40% da nota final.

- Os traballos realizados en grupo, un 10% da nota final.

- Os exames escritos ou orais, un 30% da nota final.

Cada un dos criterios de avaliacion citados anteriormente serd puntuado do 1 6 10 e aplicaras
valoracion sistematica das clases e tamén, as probas especificas trimestrais (eaedm)d

Nas probas trimestrais ( que se realizaran, ou non ) deberan tratarse todos os apartados descritos
anterioridade, segundo os criterios de cualificacion, cada un deles sera valorado positiva ou negativan
te segundo fora tratado. Airea total de tdédalas puntuaciéns seré de 10,

4.7.Minimos exixibles para aprobar o curso

A nota final dependera do seguimento individual, e das probas trimesieafsal ( se estas se rea
lizan ).

A proba trimestral e a finaonsistird na harmonizacion d@anto/Baixo Dadpna realizaciérdun
exercicio de contrapunto e na andlise dunhea ou fragmento musical.

O final do curso, o alumno, tera que presentar unha composicion realizada 6 longo do curso.

Para jpder aprobar o curso, a nota final debe ser igual ou superior 6 5.

5. METODOLOXIA

A materia de Fundamentos de Compaosicion contempla como obxectivo prioritario o cofiecemen
dos diversos sistemas compositivos da musica occideatalia aplicacion 6s distintos estilos. Para aca
dar este dominio estudaranse obras que serviran de modelo a imitar, imitacién que se fara tras un es
das ferramentas utilizadas nestas. Para ise@sorcombinar diversas estratesxmetodadxicas. Poun
ha bandaa analise dos elementos que conforman a obra, dende unha perspectiva que permita relacic
los entre si e estudalos en relacion & totalidade da obra. Este traballo combina a exposicién do profe
para dar pautas xerais para a andlise,lmali@individual do alumn@ hora de facer dita andlise, e unha
exposicidn colectiva a hora da correccidén, sempre dirixida polo profesor. Por outra, o alumno realize
sempre, 6 longo do curso, traballos practicos onde aplicara o estudado. Este tra@baildivsdual, asi
como a correccion do mesmo por parte do profesor.

Un dltimo aspecto, relacionado co caracter practico da materia, é a interpretacién dasca@mspo
dos alumnos, ben sexa na clase ou nun concerto ordaraga tal fin.

O seguimento da evolucion dos alumnos valorara o seu desenvolvemento individual, a parir dun
agnaostico inicial, con criterios adaptados as suas propias capacidades, 6 seu traballo e a sua evoluciér

O seguimento da evolucion dos aluran@lorara o seu desenvolvemento individual, a partires dun
diagndstico inicial, con criterios adaptados as suas propias capacidades, 0 seu traballo e & stua evoluci

Independentemente da natureza do grupo, e en atencion a diversidade, realifasiagvaliacion
previa de cofiecementos e de aptitudes. Do mesmo xeito, mediante o traballo cotia poderemos sacar
clusions sobre cada un dos alumnos, e asi crear grupos de traballo para facilitar a integracion de cac
lumno no seo do grupo, fomentimen todo momento un bo ambiente e unha boa relacién entre todos, d
respecto e amizade, que propiciara unha mellor formacién. Todo isto pode levarse a cabo en certas
vidades como as audiciéns, a andlise colectiva, etc..

5.1.Principios metodoléxicos

O coflecemento actual sobre como se aprende esta baseado na cocoegtioctivistaque coR
sidera o cofiecemento como unha construcién persoal. O alumno, mediante unha actividade intelect
elabora significados propios a partir dogi@cementos que xa tifia. Ninguén pode sustituir 6 alumno ne
sa actividade intelectual, pero esta construcion realizase sempre incluida dentro dunha interaccion ¢
cativa.

Os principios metodoldxicos que se traballaran nesta programsmio
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