Programacién do Departamento de
Agrupacidéns Instrumentais

Introducién.

No presente curso, 2007-2008, atopamonos cunha nova
normativa onde aparecen materias novas, outras cambian de
curso e outras tefien unha menor carga horaria. Ademais, os
decretos que regulan en Galicia os graos profesional e
elemental apareceron publicados moi tarde no DOGA.

Como consecuencia de todo isto fixose un departamento moi
grande, neste curso de 23 profesores, e a programacidn tivo
que cambiarse na sua totalidade.

Finalidade.

1. As ensinanzas profesionais de mUsica teflen como
finalidade proporcionarlle ao alumnado unha formacidén
artistica de <calidade e garantir a cualificacién dos
futuros profesionais da musica.

2. A finalidade das ensinanzas profesionais de musica
ordénase en catro funcidéns béasicas: formativa, orientadora,
profesionalizadota e preparatoria para estudos posteriores.

3. A ensinanza da mGsica no grao profesional organizase nun
grao de seis cursos de duracidn.

Obxectivos xerais.

1. As ensinanzas profesionais de mUGsica teflen como
obxectivo contribuira desenvolver no alumnado as
capacidades xerais e os valores civicos propios do sistema
educativo e, ademais, as capacidades seguintes:

a) Habituarse a escoitar musica e establecer un concepto
estético que permita fundamentar e desenvolver os
propios criterios interpretativos.

b) Desenvolver a sensibilidade artistica e o criterio
estético como fonte de formacidédn e enriquecemento

persoal.

c) Analizar e valorar a calidade da muGsica.



d) Cofiecer os valores da musica e optar polos aspectos
xurdidos dela méis axeitados para o desenvolvemento
persoal.

e) Participar en actividades de animacidén musical e
cultural que permitan vivir a experiencia de transmitir
0 goce da musica.

f) Cofiecer e empregar con precisiédn o vocabulario
especifico relativo aos conceptos cientificos da musica.

g) Cofilecer e valorar o patrimonio musical como parte
integrante do patrimonio histérico e cultural.

h) Tomar consciencia da importancia dunha escoita activa
como base imprescindible na formacidén de futuros
profesionais.

i) Fomentar a utilizacidén do patrimonio musical en
xeral, e a do galego en particular, como medio
indispensable no enriquecemento da persoa e da sua
formacién musical.

2. Nas ensinanzas profesionais de misica teranse en conta
as especificacidéns que se establecen na Lei galega 7/2004,
do 16 de xullo, para a igualdade de mulleres e homes, e
especialmente no seu artigo 9.1, asi como as prescricidns
do artigo 24 da Lei orgéanica 3/2007, de 22 de marzo, para a
igualdade efectiva de mulleres e homes como garantia dunha
educacidén acorde co principio de igualdade.

Obxectivos especificos.

As ensinanzas profesionais de masica deberdn contribuir a
que o alumnado adquira as capacidades seguintes:

a) Superar con dominio e capacidade critica os contidos
e o0s obxectivos formulados nas materias que compofien o
curriculo da especialidade elixida.

b) Cofiecer os elementos basicos das linguaxes musicais,
as suas caracteristicas, as funcidns e as
transformacidéns nos contextos histdéricos.

c) Utilizar o oido interno como base da afinacidén, da
audicidén harménica e da interpretacidn musical.

d) Formar unha imaxe axustada das posibilidades e das
caracteristicas musicais de cada un, tanto a nivel
individual como en relacidén co grupo, coa disposicidn
necesaria para saber integrarse como un membro mais del



ou para actuar como responsable do conxunto.

e) Compartir vivencias musicais de grupo na aula e féra
dela que permitan enriquecer a relacidn afectiva coa
musica, a través do canto e da participacidn
instrumental en grupo.

f) Valorar o corpo e a mente para utilizar con
seguridade a técnica e poder concentrarse na audicidén e
na interpretacién.

g) Relacionar e aplicar os cofiecementos adguiridos en
todas as materias gque compofien o curriculo, nas
vivencias e nas experiencias propias para acadar unha
interpretacién artistica de calidade.

h) Cofiecer e aplicar as técnicas do instrumento ou da
voz de acordo coas esixencias das obras.

i) Adquirir e demostrar os reflexos necesarios para
resolver eventualidades que xurdan na interpretacidn.

j) Cultivar a improvisacién e a transposicidén como
elementos inherentes & creatividade musical.

k) Interpretar individualmente ou dentro da agrupacidn
correspondente obras escritas en todas as linguaxes
musicais, afondando no cofiecemento dos estilos e as
épocas, asi como nos recursos interpretativos de cada
un destes.

1) Actuar en publico con autocontrol, dominio da
memoria e capacidade comunicativa.

Materias comiuns e propias das especialidades.

a) Musica de cémara: nas especialidades de acordedn, arpa,
clarinete, <clave, contrabaixo, fagot, frauta de Dbico,
frauta traveseira, guitarra, instrumentos de corda pulsada
do Renacemento e do Barroco, instrumentos de puga, ©Oboe,
érgano, percusién, piano, saxofén, trombdn, trompa,
trompeta, tuba viola, viola da gamba, violin e violoncello.

b) Orquestra: nas especialidades de arpa, clarinete,
contrabaixo, fagot, frauta traveseira, O&éboe, percusidn,
saxofdén, trombdn, trompa, trompeta, tuba, viola, violin e
violoncello.

c) Banda: nas especialidades de clarinete, contrabaixo,



fagot, frauta traveseira, bboe, percusiodn, saxofén,
trombdbdn, trompa, trompeta e tuba.

d) Conxunto: nas especialidades de acordedn, arpa, baixo
eléctrico, contrabaixo, clarinete, clave, fagot, frauta de
bico, frauta traveseira, gaita, guitarra, guitarra
eléctrica, instrumentos de corda pulsada do Renacemento e
do Barroco, instrumentos de puga, 6boe, o6rgano, percusiodn,
piano, saxofdén, trombdén trompa, trompeta, tuba, viola,
violin, violoncello e viola da gamba.

e) Coro: nas especialidades de acordedn, baixo eléctrico,
clave, frauta de bico, gaita, guitarra, guitarra eléctrica,
instrumentos de corda pulsada do Renacemento e do Barroco
instrumentos de puga, 6rgano, piano, e viola da gamba.

f) Materias propias da especialidade de canto.

a) Idiomas aplicados ao canto.

b) Piano complementario.

c) Coro.

d) MtUsica de cémara.
Avaliacién.

1. A Conselleria de Educacidén e Ordenacidén Universitaria ha
regular o procedemento de avaliacioén, promocidn e
permanencia do alumnado, que se axustara ao disposto nos
puntos seguintes.

2. A avaliacidn das ensinanzas profesionais levarase a cabo
tendo en conta os obxectivos e o0os criterios de avaliaciédn
establecidos no curriculo.

3. A avaliacidén da aprendizaxe do alumnado serd continua e
integradora, ainda que diferenciada segundo as materias do
curriculo.

4. A avaliacidén, supervisada pola xefatura de estudos,
realizaraa o conxunto do profesorado do alumno ou da alumna
coordinado polo profesor ou a profesora gque desempefien a
titoria. Este profesorado actuard de xeito integrado ao
longo do proceso de avaliacidén e na adopcidn de decisidns
resultantes do devandito proceso.

5. 0O profesorado avaliard tanto a aprendizaxe do alumnado
como Os procesos de ensino e a sua propia préactica docente.

6. Os resultados da avaliacién final das materias que
compofien © curriculo expresaranse mediante a escala



numérica de 1 a 10 sen decimais. Consideraranse positivas
as cualificacidns iguais ou superiores a cinco, e negativas
as inferiores a cinco.

7. A Conselleria de Educacidén e Ordenacidn Universitaria ha
regulard as condicidéns para gque o0s centros organicen as
oportunas probas extraordinarias co fin de 1lle facilitar ao
alumnado a recuperacién de materias con avaliaciédn
negativa.

Alumnado con discapacidade.

1. No marco das disposicidéns establecidas na Lei 51/2003,
do 2 de decembro, de igualdade de oportunidades, non
discriminacién e accesibilidade universal das persoas con
discapacidade, o0s centros escolares de nova creaciodn
deberdn cumprir as disposicidéns vixentes na materia de
promocidén da accesibilidade. O resto dos centros deberan
adecuarse & devandita lei nos prazos e cos criterios
establecidos nela.

2. A Conselleria de Educacién e Ordenacidédn Universitaria ha
adoptar as medidas oportunas para a adaptacidén do curriculo
as necesidades do alumnado con discapacidade. En todo caso,
as devanditas adaptaciéns deberdn respectar no esencial os
obxectivos fixados no presente decreto.



CONXUNTO

Introducién

O conxunto instrumental constitie un espazo de formacidén de
primeira orde para experimentador e aplicar, ademais das
habilitades adquiridas na clase de instrumento da
especialidade, os cofiecementos adquiridos en todas as
materias. Desde este punto de wvista, o conxunto tamén
poderd permitir percorrer o repertorio para diversas
formacidéns, de diferentes épocas ou estilos, co que se
amosa unha vez mais que os obxectivo dunhas materias e das
outras deben coordinarse desde unha perspectiva comin.

O proceso de ensino e aprendizaxe das especialidades
instrumentais ten un forzoso caracter individual. Por iso,
o curriculo gque agora se presenta alberga, como unha nova
materia dun colectivo de estudantes, a materia de conxunto,
que terd por finalidade, en esencia, a actividade de grupo,
como no caso da orquestra, da banda ou de coro, todas
dirixidas ao proceso de obtencidn de novos cofiecementos e a
sla aplicacidédn na practica social e representativa do
centro en que se realicen os estudos.

No presente desenvolvemento normativo considerouse
conveniente reforzar as actividades de grupo e aumentar a
sla presenza nos centros. A incorporacién de novas

especialidades instrumentais cuxas literaturas amosan
amplos repertorios de conxunto especificos sinala a
idoneidade de incluir a materia de conxunto como unha
materia mais no marco das ensinanzas profesionais de
misica. Por outra banda, razdéns de indole organizativa dos
centros sinalan a conveniencia de ampliar esta nova materia
de grupo a prol da participacidén de todos os estudantes de
calquera especialidade instrumental cursada.

A educacién musical non pode nin debe perseguir como Unica



meta a formacidédn de solistas. O caracter propedéutico das
ensinanzas profesionais de musica leva consigo a
incorporacién do alumnado &s agrupacidéns que se configuren
no seus centros co fin de propiciar un marco amplo de
experiencias que lle permita ao alumnado dirixirse cara a
formacidén musical que mas se adapte &s suas calidades, aos
seus cofiecementos e aos seus intereses.

A préctica indistinta de grupo na orquestra, na banda, no
coro e, de ser o caso, no conxunto que corresponda ten por
finalidade facilitar a participacidén a través de distintas
formaciéns, de todo o alumnado ao procurarse unha
organizacidén mais flexible da ensinanza. Por unha banda,
esta participacién en agrupacioéns ha permitir que
determinados instrumentos con dificultades de integracién
teflan o marco axeitado para a practica instrumental
colectiva; por outra parte, supdn e garantia da presenza
activa do alumnado nunha das actividades que, xunto co
coro, a orquestra ou a banda, implican maior proxeccidén do
centro na sociedade.

As tradicionais asociacidéns de instrumentos dard paso a un
repertorio que alberga un complexo entrabado de
interrelacidéns instrumentais sen perder a unidade de
criterio e a igualdade da execucidén, que teflen que ser as
principais metas para lograr. O alumnado, como noutras
agrupaciéns, debera incrementar a actitude de escoita de
todo agquilo gue rodea a propia execucidén unipersocal en prol
de alcanzar aspectos inherentes a toda boa interpretacidn
na agrupacién (afinacidn, empaste, homoxeneidade no fraseo,
igualdade no ataque, claridade nas texturas, etc.),
adquirindo progresivamente unha serie de habilidades e
hdbitos acordes co seu papel no grupo que estaré
condicionado ao repertorio do seu instrumento.

En sintese, igual que sucede na orquestra, na banda e no
coro, o) conxunto ha propiciar a responsabilidade
compartida. Por unha parte, as relacidéns humanas entre o
alumnado, acostumado & préactica instrumenta individual,
levaran consigo, como membros dun corpo colectivo, todo un
exercicio de adaptacidén ao grupo e de aceptacidén de outros
instrumentistas.

Por outra banda, a practica en grupo motivard a actitude de
escoita, propiciarad a memoria de paisaxes instrumentais e
fomentard o estudo individual, gque ha reverter no grupo e
incentivar unha actitude de disciplina dificilmente
abordable en actividades individuais.

Obxectivos



As ensinanzas de conxunto dos estudos profesionais de
misica han ter como obxectivos contribuir a desenvolver no
alumnado as capacidades seguintes:

a) Afondar no coflecemento dos estilos e dos recursos
interpretativos de cada un deles.

b) Dominar o propio instrumento de acordo coas
esixencias de cada obra.

c) Respectar as normas que esixe toda actuacidédn en
grupo e valorar a interpretacidén en conxunto como un
aspecto fundamental da formacidén musical.

d) Aplicar a audicidén polifdénica para escoitar
simultaneamente as partes ao mesmo tempo que se
executa a propia, demostrando sensibilidade auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente a calidade
sonora.

e) Utilizar unha ampla e variada gama sonora, de
xeito que o axuste do son se realice en funcién dos
demais instrumentos do conxunto e das necesidades
interpretativas da obra.

f) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira
vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para a improvisacidén co
instrumento.

i) Cofiecer e realizar os xestos basicos que permitan
a interpretacidén coordinada.

Jj) Interpretar obras representativas do repertorio
do conxunto instrumental de dificultade axeitada ao
nivel.

Metodoloxia

No que refire & metodoloxia desta materia establécense
cinco formas principais sen prexuizo do que cada profesor
queira facer na sUa programacidédn de aula respectando a sua
liberdade de catedra.



— Clase colectiva de instrumento de grao medio
— Ensaio por cordas para orquestra e banda

— Introducidén & musica de camara

— Pequenos conxuntos instrumentais

— Repertorio para canatantes.

Contidos

Traballaranse as obras que cada profesor estime conveniente
dependendo da metodoloxia wutilizada. En calquera caso
recoméndase un minimo dunha ou duas obras por trimestre en
funcidén da sta extensidn, agrupacidn e dificultade.

Con respecto &as obras elixidas o departamento estima
conveniente a consulta aos profesores titores acerca das
obras concretas que se prepararan ao longo do curso, due
non se programen reducidéns de orquestra ou O que
corresponda na medida que sexa posible e se é posible as
obras non deben formar parte do repertorio do propio
instrumento montado en clase individual.

Traballarase especialmente o referido a:

e A unidade sonora: respiracidén, ataque, vibrato,
afinacidén, articulacidén, ritmo, fraseo, etc.

e Agbxica e dinamica.

e FEstudo e practica dos xestos anacruisicos para tocar
sen direccidn.

e Fquilibrio sonoro e de planos.

e Control permanente da afinacién.

e Desenvolvemento da igualdade de ataques.

e Anadlise e interpretacidén de obras do repertorio.

e Practica de conxunto da agrupacidn correspondente.

e Traballo gradual do repertorio basico méais salientable
da agrupacidén correspondente.

e Valoracién do sistema como marco da interpretacidn.

e Audicidéns comparadas de interpretacidns de conxuntos,
para analizar de maneira critica as caracteristicas
das versidns.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar obras do repertorio propio da agrupacidn
correspondente. Con este criterio preténdese avaliar a
capacidade de unificacién de criterio interpretativo entre
todos os compofientes do grupo, e do equilibrio sonoro entre
as partes.



2) Actuar como responsable do grupo, dirixindo a
interpretacidén colectiva entanto que realiza a sUa propia
parte, se procede. Mediante este criterio preténdese
verificar se o alumnado ten un cofiecemento global da
partitura e saben utilizar os xestos necesarios da
concertacién. Ademais, pddese valorar o seus criterios
sobre unificacién do son, timbre, vibrato, afinaciédn,
fraseo, etc.

3) Ler a primeira vista unha obra de pequena dificultade na
agrupacioén que corresponda. Este criterio pretende
comprobar a capacidade do alumnado para desenvolverse con
autonomia na lectura dun texto, asi como o seu grao de
fluidez na lectura e comprensién da obra.

4) Estudar as obras correspondentes ao repertorio
programado. Mediante este criterio preténdese avaliar o
sentido da responsabilidade como membro dun grupo, a
valoracidén que ten o seu papel dentro deste e o respecto
pola interpretacidén musical.

5) Interpretar en publico obras do repertorio para
conxunto. Este criterio serve para comprobar a unificacidn
do fraseo, a precisién ritmica, o equilibrio sonoro, a
preparacién de cambios dindmicos e de acentuacién, asi como
a adecuacidédn interpretativa ao caracter e o estilo da
misica interpretada.

Haberd tres formas de avaliar: wunha continua, outra
extraordinaria en setembro que regulara a Conselleria para
0s alumnos gue non saguen un cinco en xufio, e unha terceira
para os alumnos gque non asisten a clase ou faltan
frecuentemente, estando matriculados Enténdese gue un
alumno perde o dereito & avaliacidén continua cando tefian
catro ou mais faltas sen xustificar por trimestre. Neste
caso o profesor fard unha proba ao obxecto de avaliar ao
alumno gque non asiches a clase dentro do trimestre en
cuestiédn. Se un alumno ten un ou mais trimestres con
cualificacién negativa por perder o dereito & avaliacidn
continua e non facer a proba co profesor, o Departamento
nomeara unha comisién de tres profesores para avaliar aos
alumnos que estén nestas circunstancias. Para realizar a
proba en caso de necesitar acompafiantes, éstes deberan

achegalos o alumno. As probas seran elaboradas polo
profesor cos contidos e obxectivos propios do curso.

CORO

Introducién

O coro, polas suas caracteristicas intrinsecas, é un espazo
de formacién de primeira orde non s para aprender a
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técnica vocal, sendn tamén para reforzar os cofiecementos
adquiridos noutras materias. Desde este modo de ver, O CcoOro
tamén permitird contribuir a facer un percorrido polas
épocas e o0s estilos, co que se amosa unha vez mais que OsS
obxectivos dunhas materias e das outras deben coordinarse
desde unha perspectiva comun.

A propia practica interpretativa, tal e como esta se
decantou definitivamente a partir das innovacidéns levadas a
cabo no periodo romantico, opera unha distincidén
fundamental entre os instrumentos, segundo estes puideran
ou non inserirse na estrutura e nas necesidades cotiés
dunha orquestra sinfdénica. Como regra xeral, pddese afirmar
que os instrumentos homofdénicos forman parte desta, entanto
que son os polifdbnicos, precisamente pola sUa propia
condicidén, os gque permanecen a marxe desta, igual que, por
motivos ben diferentes, oS chamados instrumentos
histéricos, en desuso xa antes do nacemento da orquestra
tal e como hoxe a concibimos.

Se o curriculo de ensinanzas profesionais de musica acolle
a materia de orquestra ou, de ser o caso, de banda ou de
conxunto, para o primeiro tipo de instrumentos citados,
resulta tamén obrigada a inclusidén dunha materia que opere
de igual maneira na formacién do alumnado.

Neste sentido, imponse tamén unha materia gque incorpore,
por un lado, un matiz de colectividade e, por outro, unha
relativizacién do papel que xoga O intérprete na
consecucidén dos resultados finais.

Dada a autosuficiencia dos instrumentos polifédnicos, a
practica coral halles proporcionar aos instrumentistas unha
perspectiva nova. Asi, o hadbito de interpretar varias voces
a un tempo pode redundar nunha perda da capacidade para
cantar, para dicir coa méxima concentracién musical unha
Uinica voz. “Para tocar ben cbédmpre cantar ben”, di un antigo

proverbio ditaliano. O instrumentista, por asi dicilo,
afédstase da polifonia e retorna & orixe, & monodia e &
primeira canle expresiva posible: a voz humana. Vaina

utilizar con maior naturalidade e flexibilidade que o seu
propio instrumento, e vai afrontar a interpretacién dunha
melodia (ou unha voz do tecido polifdnico) cunha
musicalidade e unha intuicidén cantable con frecuencia
entorpecidas pola complexa técnica do seu instrumento.

Xa que logo, cantar converterase nun modelo e nunha via
alternativa de aproximacién & musica, desligada da lenta e
complexa aprendiza xe dunha técnica. Os alumnos e as
alumnas han sentir como as Dbarreiras que ©parecian
interporse entre o seus corpos e 0SS seus instrumentos
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desaparecen, e como a musica xorde con espontaneidade e de
inmediato.

E o seu propio corpo quen a produce desde o seu interior, e
que, pola sua vez, actla como executante e como caixa de
resonancia. E o corpo quen se transforma en masica,
experiencia que sen dubida ha enriquecer o alumnado e ha
modificar substancialmente a perspectiva da sta aproximacid
ao instrumento.

Por outra Dbanda, igual dque sucede coas materias de
orquestra, de banda e de conxunto, a actividade coral ha
servir tamén para evitar o illamento do instrumentista
dentro dun repertorio, unhas dificultades e un “modus
operandi” de caracter fortemente individual. A cambio, o
alumnado sentirase participe dunha interpretacién
colectiva, na que a afinacidén (case sempre fixa nos
instrumentos polifdénicos, que non requiren da participaciédn
do intérprete para conseguila), o empaste, a homoxeneidade
no fraseo e a claridade das texturas seran alguns dos
obxectivos para acadar. A actitude de -escoita e de
adecuacién da sta voz & dos seus compafieiros de rexistro,
por unha banda, e & suma de todo o conxunto, por outra,
redundardn tamén en beneficio da amplitude de iras e do
enriquecemento musical do instrumentista.

O coro ha fomentar, ademais, as relacidéns humanas entre o
alumnado, afeito a unha practica instrumental individual.
Como na ejecucidn orquestral, o coro incentivard tanto unha
actitude de disciplina como a necesidade de seguir as
indicaciéns da direccidén, de xeito que o traballo realizado
nos ensaios pode dar os seus froitos no concerto ou na
interpretacién da versidén definitiva dunha obra. A
sensacién, como integrantes dun corpo colectivo, serd tamén
moi diferente, xa que o alumnado sentirda a responsabilidade
compartida, ao se ver apoiado e, de algun xeito, protexido
polos demais membros cos que, sen dubida, han xurdir
relaciéns de compafieirismo e de intercambio.

A historia amdsanos como as capelas musicais de catedrais,
igrexas e cortes constituiron a mellor escola para formar
compositores e instrumentistas ou cantantes. Alguns paises
do noso contorno cultural conservaron esta tradicidén e
moitos dos seus musicos mais salientables iniciaron a sua
formaciédn deste xeito. A actividade coral permite un
achegamento a gran tradicidén polifdénica -nomeadamente rica
no caso do noso pais—- e, non menos importante, ao riquisimo
patrimonio folclérico.

Este contraste entre repertorio culto e popular, relixioso
e profano, acentta ainda méis, se cadra, a importancia
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desta disciplina coral e a necesidade da sta inclusidén no
curriculo das ensinanzas profesionais.

Obxectivos

As ensinanzas de coro dos estudos profesionais de misica
han ter como obxectivo contribuir a desenvolver no alumnado
as capacidades seguintes:

a) Familiarizarse coa linguaxe xestual propio da
direccién coral.

b) Controlar de xeito consciente o) mecanismo
respiratorio e a emisié wvocal ©para enriquecer as
posibilidades timbricas e proporcionarlle a VOZz
capacidade de resistencia.

c) Utilizar o oido interno como base da afinacidén, da
audicidén harménica
e da interpretacidédn musical.

d) Decatarse da importancia de escoitar o conxunto e de
integrarse nel para contribuir & unidade sonora.

e) Cofiecer a través da practica coral tanto a musica da
nosa tradicidén occidental como a doutras culturas,
facendo asi patente a sUa importancia na formacidn
integral da persoa e afondando no cofilecemento dos
estilos e dos recursos interpretativos de cada un deles.

f) Recofiecer os procesos harménicos e formais a través
do repertorio vocal.

g) Ler a primeira vista cun nivel que permita a montaxe
fluida das obras. Participar na planificacién e na
realizacién en equipo de actividades corais valorando as
achegas propias e alleas en funcidén dos obxectivos
establecidos, amosando unha actitude flexible e de
colaboracién, e asumindo responsabilidades no
desenvolvemento das tarefas.

Metodoloxia

No que refire & metodoloxia desta materia establécense a
clase colectiva e ensaio coral, sen prexuizo do que cada
profesor queira facer na sta programaciédn de aula

respectando a sta liberdade de céatedra.

Contidos
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Traballaranse as obras que cada profesor estime conveniente
dependendo da metodoloxia utilizada. Traballarase
especialmente o referido a:

e Respiracidén, entoacidn, articulacidn e resonancia como
elementos bésicos da emisidén vocal.

e Vocalizacidns, entoacidén de acorde e cadencias para
desenvolver o oido harmbénico e a afinacidn.

e Practica da memoria como elemento reitor da
interpretacién.

e Desenvolvemento da audicién interna como elemento de
control da afinacidén, da calidade wvocal e da cor
sonora do conxunto.

e FEntoacidén de intervalos consonantes e disonantes en
diferentes graos de complexidade para afianzar a
afinacioén.

e Practica da lectura & vista.

e Analise e interpretacién de repertorio de estilo
polifdénico e contrapuntisticoa catro e a mais voces
mixtas con ou sen acompafiamento instrumental.

e Adquisicién progresiva da seguridade persoal no
exercicio do c. coral.

e Valoracidén do silencio como marco da interpretacidn.

e Interpretacidn dos textos que favorezan o)
desenvolvemento da articulacidén, a velocidade e a
precisidén ritmica.

e Andlise e interpretacidédn de obras de repertorio coral
de diferentes épocas e estilos, asi como doutros
xéneros e outros ambitos culturais.

Criterios de avaliacién

1) Reproducir en cuarteto —-ou o correspondente reparto-
calquera das obras programadas durante o curso.

2) Mediante este criterio tratase de valorar a
seguridade para interpretar a propia parte, xunto coa
integracién equilibrada no conxunto, asi como a
capacidade de articular e afinar con correccidn.

3) Reproducir calquera das obras programadas durante o
curso en conxunto de tres ou mais membros por corda.

4) Este criterio trata de avaliar a capacidade para

adecuar todos os elementos da interpretacidén a eficacia
do conxunto e a actitude de colaboracidén entre os
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participantes.

5) Repentizar obras homofdénicas de pouca ou mediana
dificultade, e de claros contornos tonais.

6) Con este criterio preténdese avaliar a capacidade de
relacionar a afinacidén co sentido tonal e a destreza de
lectura a vista.

7) Repentizar unha obra polifénica de caracter
contrapuntistico de pequena ou mediana dificultade.

8) Tratase de avaliar a capacidade de integracidén na
l6xica do discurso musical a través dos xogos
imitativos.

9) Preparar unha obra en grupo, sen a direccién do
profesorado. Este criterio trata de valorar a capacidade
para aplicar os cofiecementos dos elementos que
intervefien na interpretacidén de xeito adecuado co estilo
elixido.

10) Entoar acordes a catro voces en estado fundamental a
partir do diapasdédn, ampliando progresivamente a
dificultade e variando o son de referencia. Con este
criterio tratase de avaliar a capacidade para que cada
membro do coro pense nun tempo minimo o son que lle
corresponde e o reproduza de forma afinada.

Haberd tres formas de avaliar: wunha continua, outra
extraordinaria en setembro que regularid a Conselleria para
0s alumnos gue non saguen un cinco en xufio, e unha terceira
para oS alumnos que non asisten a clase ou faltan
frecuentemente, estando matriculados Enténdese que un
alumno perde o dereito & avaliacidén continua cando tefian
catro ou mais faltas sen xustificar por trimestre. Neste
caso o profesor fard unha proba ao obxecto de avaliar ao
alumno que non asiches a clase dentro do trimestre en
cuestién. Se un alumno ten un ou mais trimestres con
cualificacidén negativa por perder o dereito & avaliaciodn
continua e non facer a proba co profesor, o Departamento
nomearad unha comisién de tres profesores para avaliar aos
alumnos que estén nestas circunstancias. Para realizar a
proba en caso de necesitar acompafiantes, éstes deberan
achegalos o alumno. As probas seradn elaboradas polo
profesor cos contidos e obxectivos propios do curso.
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MUSICA DE CAMARA

Introducién

A practica da masica de cémara durante o periodo de estudos
correspondente aas ensinanzas profesionais de mUsica
responde a un conxunto de necesidades do alumnado de mGsica
que dificilmente poden ser atendidas se non é a través
desta actividade.

A actividade cameristica supdn o vehiculo fundamental para
integrar e ©pofier en practica unha serie de aspectos
técnicos e musicais cuxo aprendizaxe a través dos estudos
instrumentais e tedbricos poste forzosamente un caréacter
analitico que debe ser obxecto dunha sintese ulterior a
través da practica interpretativa.

A practica da misica de camara cumpre unha funcidn decisiva
no desenvolvemento do oido musical en todos os seus
aspectos. O repertorio cameristico constitte o medio iddbneo
para que o alumno e a alumna desenvolvan o sentido da
afinacién, desenvolvemento que non pode deixar de ser
intuitivo e mimético, gque se resiste a ser ensinado ou
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transmitido por métodos racionais e que require unha longa
praxe musical, preferentemente en conxunto.

Unha das caracteristicas fundamentais da practica
cameristica é a ausencia de director ou directora. Iso
obriga a desenvolver as competencias necesarias de
comunicacidén visual e xestual entre os membros do grupo,
aprender a valorar a importancia da respiracidén conxunta,
establecer criterios comins de interpretacién e, en
definitiva, favorecer o desenvolvemento dunha nova
dimensién da interpretaciédn baseada na codireccidn.

Asemade, o exercicio da musica de camara estimula a
capacidade -imprescindible para todo muisico- para escoitar
aos outros instrumentos mentres se toca o propio e para
desenvolver o sentido de «sonoridade do conxunto».

A interaccidén entre diversos instrumentistas, ou entre a
voz e o pilano no caso da especialidade de Canto, colabora
igualmente ao desenvolvemento da sensibilidade en materia
de dinémica, fraseo, ritmo e vibrato: en canto &
«dindmica», por esixir unha sensibilizacidén con respecto a
audicién de planos sonoros e & percepcidén da funcidn
desempefilada en cada momento por cada un dos instrumentos
(solistica, acompafiante, contrapuntistica, harménica,
etc.); en canto ao «fraseo», porque colabora a desenvolver
o sentido do didlogo e a mimese musical; en canto «ritmo»,
porgue a musica de conxunto esixe por si mesma unha
precisién e compenetracidén ritmica que faga posible a
simultaneidade e o axuste entre os diversos instrumentos, &
vez que propicia o desenvolvemento da comunicacién a través
do xesto, e de calquera outra forma no verbal, entre os
instrumentistas (entradas, definicidén do tempo, rubato e
outras modificaciéns do tempo, cortes finais, respiraciédns,
etc.); en canto ao «vibrato», no sentido de que a préactica
cameristica obriga a homoxeneizar e simultanear o periodo,
velocidade e amplitude dos diversos vibratos.

A mUsica de cémara obriga aos musicos que a practican a
desenvolver determinados hédbitos de autodisciplina e método
extremadamente beneficiosos, talles como a homoxeneizacidn
da articulacién, a planificacién dos golpes de arco nos
instrumentos de corda ou das respiracidéns nos de vento,
etc., a vez que permite o contraste do instrumento propio
con outros de diferente natureza.

Desde un punto de vista musical, a practica cameristica é
imprescindible para a maduracién dun musico no terreo da
expresividade e a emotividade, posto gque supdn un campo
idéneo para gque a capacidade afectiva do futuro muasico
xurda na sua interpretacidén, feito que debe ser propiciado
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canto antes.

A sta vez, o intercambio de ideas e a confrontacién entre
diversos puntos de vista interpretativos resulta sumamente
formativa e estimulante para un instrumentista en periodo
de formacidén, colabora ao desenvolvemento da capacidade
analitica e fomenta o que a interpretacidén responda a unha
idea musical e transcenda o nivel de mera lectura.

Asemade, a practica e cofiecemento do repertorio de camara
supdn un paso decisivo no cofiecemento do repertorio do
instrumento e da evolucién estilistica dos diferentes
periodos da historia da muasica.

En suma, o cultivo da muasica de camara resulta
absolutamente complementaria da formacidén instrumental,
permitindo a aplicacién practica dos cofilecementos

adquiridos na clase de instrumento, dentro dunha actividade
que, por mor do seu caracter ludico, permite a practica
musical en condicidns ideais de espontaneidade e
distensidn.

Obxectivos

As ensinanzas de Musica de Camara dos estudos profesionais
de musica terdn como obxectivos contribuir a desenvolver no
alumnado as capacidades seguintes:

a) Valorar a mUsica de cédmara como un aspecto
fundamental da formacidén musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento a audicidén polifdnica para
escoitar simultédneamente as diferentes partes ao mesmo
tempo que se executa a propia.

c) Utilizar unha ampla e variada gama sonora de maneira
que o axuste de son realicese en funcidén dos demais
instrumentos do conxunto e das necesidades estilisticas
e interpretativas da obra.

d) Cofiecer e realizar os xestos basicos que permitan a
interpretacién coordinada sen director ou directora.

Metodoloxia

No que refire & metodoloxia desta materia establécense o
que cada profesor queira facer na sta programacidédn de aula
respectando a sta liberdade de céatedra.

Contidos

Traballaranse as obras que cada profesor estime conveniente

dependendo da metodoloxia wutilizada. En calquera caso
recoméndase un minimo dunha ou duas obras por trimestre en
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funcidén da sta extensidn, tipo de agrupacidn e dificultade.

Con respecto &s obras elixidas o departamento estima
conveniente a consulta aos profesores titores acerca das
obras concretas que se prepararan ao longo do curso, dque
non se programen reducidéns de orquestra ou O que
corresponda na medida que sexa posible e se é posible as
obras non deben formar parte do repertorio do propio
instrumento montado en clase individual.

Traballarase especialmente o referido a:

e A unidade sonora: Respiracidn, ataque, vibrato, golpes
de arco, afinacidén, articulacidén, ritmo e fraseo.

e Agbxica e dinadmica.

e Estudo e practica dos xestos anacrisicos necesarios
para tocar sen director.

e Fquilibrio sonoro e de planos.

e Analise e interpretacidn de obras basicas do repertorio
que incltan diferentes estilos.

e Conxunto de instrumentos monddicos.

e Cuarteto de corda: Igualdade de son nos distintos
ataques do arco, vibrato, afinacidén, etc., distribucidn
do arco para o fraseo.

e Quinteto de vento: Igualdade nos ataques, articulaciédn,
fraseo, etcétera.

e Respiracién, afinacidén e vibrato.

e Conxunto de metais: Practica cameristica en formacidns
diversas.

e (Camara con piano: Equilibrio nos ataques dentro da
diversidade de respostas.

e Voz e piano: Acompafilamento ao canto.

e FEquilibrio de cordas, vento e piano. Articulacidn,
afinacién, fraseo, etc.

e FEstudo de obras de cémara con clave ou instrumento
polifénico obrigado.

e Aplicacidén dos cofiecementos de baixo continuo ao
acompafiamento dun ou varios solistas.

e Audicidéns comparadas de grandes intérpretes para
analizar de xeito critico as caracteristicas das suas
diferentes versidns.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar obras de distintas épocas e estilos dentro
da agrupacién correspondente. Con este criterio preténdese
avaliar a capacidade de unificacidn do criterio
interpretativo entre todos os componentes do grupo e o0
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equilibrio sonoro entre as partes.

2) Actuar como responsable do grupo dirixindo a
interpretacidén colectiva mentres realiza a slta propia
parte. Mediante este criterio preténdese verificar que o
alumnado ten un cofiecemento global da partitura e sabe
utilizar os =xestos necesarios da concertacidén. Asi mesmo
pddense valorar os seus criterios sobre a unificacidén do
son, timbre, vibrato, afinacién e fraseo.

3) Ler a primeira vista unha obra de pequena dificultade na
agrupacioén que corresponda. Este criterio pretende
constatar a capacidade do alumnado para desenvolverse con
autonomia na lectura dun texto, o seu grao de fluidez e
comprensién da obra.

4) Estudar en casa as obras correspondentes ao repertorio
programado. Mediante este criterio preténdese avaliar o
sentido da responsabilidade como membro dun grupo, a
valoracidédn que ten do seu papel dentro do mesmo e O
respecto pola interpretacidén musical. Interpretacidn
publica de obras de estilos e épocas diversas. Este
criterio constata a unificacidén do fraseo, a precisidén
ritmica, o equilibrio sonoro, a preparaciédn de cambios
dinédmicos e de acentuaciédn, asi como a adecuacidn
interpretativa ao caracter e o estilo da masica
interpretada.

5) Interpretacidén publica dun obra contempordnea con
formacidédn instrumental heteroxénea. Mediante este criterio
preténdese comprobar o grao de comprensién da linguaxe
contemporanea, o cofiecemento de efectos e grafias, asi como
o equilibrio sonoro dentro dun conxunto de instrumentos de
morfoloxias diversas e pouco habituais.

Haberd tres formas de avaliar: wunha continua, outra
extraordinaria en setembro que regularid a Conselleria para
0s alumnos gue non saguen un cinco en xufio, e unha terceira
para os alumnos gque non asisten a <clase ou faltan
frecuentemente, estando matriculados Enténdese que un
alumno perde o dereito & avaliacidén continua cando tefian
catro ou mais faltas sen xustificar por trimestre. Neste
caso o profesor fard unha proba ao obxecto de avaliar ao
alumno que non asiches a clase dentro do trimestre en
cuestiédn. Se un alumno ten un ou mais trimestres con
cualificacidén negativa por perder o dereito & avaliaciédn
continua e non facer a proba co profesor, o Departamento
nomeard unha comisién de tres profesores para avaliar aos
alumnos que estén nestas circunstancias. Para realizar a
proba en caso de necesitar acompafiantes, éstes deberén
achegalos o alumno. As probas seran elaboradas polo
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profesor cos contidos e obxectivos propios do curso.

ORQUESTRA/BANDA
Introducién
0 proceso de ensino e aprendizaxe das diversas

especialidades instrumentais ten forzosamente un marcado
caradcter individual. Por iso é polo que o curriculo deba
albergar materias que transcendan esta componente
unipersocal da practica musical e introduzan elementos
colectivos. A practica instrumental resulta asi entendida
non sbé como a adquisicién dunha complexa técnica e a
progresiva formacidén duns criterios musicais propios, sendn
tamén como unha ferramenta de «relacidén social e de
intercambio de ideas entre os propios instrumentistas.

A educacién musical non pode nin debe perseguir como Unica
meta a formacidén de solistas instrumentais "stricto sensu";
a sUa principal misidén debe ser ofrecer & sociedade os
misicos que esta necesita para poder canalizar aqguelas
actividades que demanda a comunidade. Neste sentido, a
partir do S. XIX, a orquestra converteuse, polo seu extenso
repertorio e polo seu vasto potencial comunicador, no
vehiculo de expresidén musical por antonomasia. O elevado
numero de instrumentistas gque a 1integra provoca, en
consecuencia, que unha porcentaxe moi alta dos estudantes
daqueles instrumentos susceptibles de entrar a formar parte
da orquestra (corda, vento e percusidén, fundamentalmente)
teflan nesta o seu destino profesional mdis frecuente e, a
mitdo, uUnico.

A practica indistinta de orquestra ou banda, ou, no seu
caso, o conxunto que corresponda, ten por finalidade
facilitar a participacidn, a través de distintas
formacidéns, de todo o alumnado. Proclirase asi unha
organizacidén mais flexible do ensino ao mesmo tempo que se
permite gque determinados instrumentos con dificultades de
integracién teflan o marco oportuno para a practica
instrumental colectiva. Asi pois, a participacidén nas
agrupaciéns xa sexan instrumentais ou corais, supdn e garan
ta a presenza activa dos alumnos e das alumnas nunha das
actividades que implican maior proxeccién do centro na
sociedade.

A préactica, tanto da orquestra como da banda, constitte
unha materia necesaria para a formacidén musical e a sua
l6éxica consecuencia debe ser a inclusidédn no curriculo das
ensinanzas profesionais de musica de duas materias,
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Orquestra e Banda, e a sua presenza vén justificada nun

dobre sentido. Por unha Dbanda, porque ofrecera aos
instrumentistas a experiencia e os cofiecementos necesarios
relativos ao funcionamento, as regras e a convivencia

caracteristicas da interpretacidédn destas agrupacidns.

Por outro, porque actuarad positivamente sobre todos aqueles
instrumentos cuxo nivel lles capacite especialmente para
tocar nunca agrupacidédn. Evitard, en suma, que consideren a
vida profesional destes masicos como unha opcidén de segunda
fila, acrecentard a sua decantacidén cara ao inicio dunha
determinada opcidén profesional e facilitard seu ingreso e a
stla adaptacidén psicoldxica nun corpo social reducido, pero
cunhas regras moi definidas e non sempre cdmodas ou doadas
de cumprir.

Do mesmo xeito que a musica de camara -unha materias que
persegue obxectivos dunha natureza similar-, a orquestra, a
banda ou o conxunto servirdn para sacar ao alumnado dun

repertorio case sempre caracterizado polas stias
dificultades técnicas e pola desigualdade con respecto ao
instrumento encargado de acompafalo (a mitddo o piano)

eintroducilo nun mundo novo, mais igualitario e de natureza
mais rica e variada. Asi, o0s xXéneros musicails deixaran de
ser soamente a sonata, o concerto ou as pezas de
virtuosismo, co cal o alumno e a alumna poderdn penetrarse
noutras como a sinfonia, o oratorio, o poema sinfdénico ou
ata a oOpera. No caso de instrumentos cunha literatura
escasa ou con partituras de moi desigual valia musical,
estas agrupacidéns supofien a posibilidadede penetrarse nas
composicidéns mais relevantes da historia damuasica
occidental en igualdade de condicidéns con respecto a
instrumentos mais «hexembénicos» (violin, frauta ou trompa,
por exemplo), con todoo que iso implica de enrigquecemento
na formacidén musical do alumnado.

A convivencia con instrumentos de natureza e técnicas moi
diversas, en fin, proporcionard tamén ao alumno e & alumna
unha visién moito mais ampla do feito musical e enriqueceré
O seu cohecemento dos timbres (tanto individual como
colectivamente considerados) e das diversas peculiaridades
organoléxicas.

As dificultades técnicas ou o mero lucimento do solista
dardn paso a un repertorio que alberga moitas das mellores
padxinas da muasica occidental e a unha complexa trama de
relacidéns idnstrumentais nas que o alumnado se sentiré
protagonista destacado. O feito de gue sexan varios os
instrumentistas encargados de tocar unha soa voz ou parte
non ten por que diluir un 4pice este protagonismo, que polo
feito de ser colectivo non debe implicar unha diminucién do
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perfil desempefiado por cada un dos integrantes da
agrupaciédn. Esta é unha suma de individualidades axuntadas
pola mente rectora do director ou directora, que ha de
saber extraer o mellor daquelas, gque en ningun caso deben
aspirar a perderse no anonimato, como tampouco sobresair
por encima das suUas compafleiras. A unidade de criterio e a
igualdade da execucidn han de ser por 1so as principais
metas a alcanzar.

A orquestra, a banda e os conxuntos que se formen deben
fomentar tamén as relacidéns humanas entre os alumnos e as
alumnas, afeitos case sempre a unha préactica individualista
e solitaria dos seus instrumentos. Deben incrementar a
actitude de escoita de todo agquilo que rodea a propia
execucioén unipersoal en aras a conseguir aspectos
inherentes a toda boa interpretaciédn na agrupacidn:
afinacién, empaste, homoxeneidade no fraseo, igualdade nos
ataques, claridade nas texturas, etc.

Ao respecto a todas as indicaciéns do director ou da
directora fomentard unha actitude de disciplina e provocara
a necesidade de memorizar estas para que o traballo
realizado ao longo dos ensaios dea os seus froitos no
concerto. Neste, o alumno ou a alumna poderdn experimentar
unha sensacién moi diferente, xa que seradn conscientes de
que na practica de grupo a responsabilidade é compartida.

Todo iso redunda, ao final de contas, na introducidén desa
compofiente de pluralidade que o alumnado deben sentir como
un elemento Dbésico da sta formacién ao entrar nas
ensinanzas profesionais, no que, parafraseando a Goethe, os
cofiecementos adquiridos deben permitirlle converter a
practica instrumentalno seo das agrupacidéns en «unha
conversacidén entre moitas persoas razoables».

Obxectivos

As ensinanzas de orquestra e banda dos estudos profesionais
de mGsica teran como obxectivos contribuir a desenvolver no
alumnado as capacidades seguintes:

a) Afondar no cofiecemento dos diferentes estilos e dos
recursos interpretativos de cada un deles.

b) Elaborar criterios persocais e razoados sobre
cuestidns estéticas a través do traballo do director ou
da directora e da experiencia do grupo que lle permitan
cumprir coa suUa responsabilidade como intérprete dentro
deste.
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c) Dominar o propio instrumento de acordo coas
esixencias de cada obra. Aplicar en todo momento a
audicién polifdénica para escoitar simulténeamente as
diferentes partes ao mesmo tempo que se executa a propia
demostrando a sensibilidade auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente a calidade sonora.

d) Utilizar unha ampla e variada gama sonora, de maneira
que o axuste de son realicese en funcibén dos demais
instrumentos do conxunto e das necesidades
interpretativas da obra.

e) Interpretar obras representativas do repertorio da
agrupacién de acordo co seu nivel instrumental e
reaccionar con precisidén as indicacidns do director ou
da directora.

f) Adquirir e aplicar progresivamente ferramentas e
competencias para o desenvolvemento da memoria.

g) Desenvolver a capacidade de lectura a primeira vista.
Aplicar con autonomia progresivamente maior os
cofiecementos musicais para a improvisacidédn co
instrumento.

h) Respectar as normas que esixe toda actuacidédn en
grupo: Afinacidén previa, atencidn continua, valoracidn
do traballo colectivo, etc., e responsabilizarse en todo
momento das mesmas.

i) Valorar a préactica en grupo como un proceso de
aprendizaxe imprescindible para o futuro exercicio
profesional.
Metodoloxia
No que refire & metodoloxia desta materia establécense o
que cada profesor queira facer na sta programacidédn de aula
respectando a sta liberdade de céatedra.
Contidos
Traballaranse as obras que cada profesor estime conveniente
dependendo da metodoloxia wutilizada. En calquera caso
recoméndase un minimo dunha ou duas obras por trimestre en

funcidén da sta extensidn, tipo de agrupacidn e dificultade.

Traballarase especialmente o referido a:
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e TImportancia da afinacidén previa a partir do "LA" do
bboe.

e A anacruse como movemento basico da practica do grupo.

e Reaccidn e comprensidn ante as diferentes anacruses do
director ou da directora.

e Desenvolvemento do oido para o control permanente da
afinacién dentro da agrupacidn.

e Desenvolvemento da igualdade en ataques (instrumentos
de vento e percusién).

e Desenvolvemento da igualdade nos golpes de arco.

e Cofiecemento e valoracidén das normas de comportamento na
agrupacidn.

e FEstudo previo da particella, silencio e concentracidn
para ejecutar en todo momento as indicacidéns do
director ou da directora, responsabilidade de anotar as
indicacidéns, etc.

e TImportancia do papel de cada un dos membros da
agrupacioén.

e Traballo por seccidns.

e Traballo gradual do repertorio basico méais
significativo da agrupaciédn.

e Valoracidén do silencio como marco da interpretacién.

Criterios de avaliacién

1) Interpretar por seccidéns calquera das obras programadas
durante o curso. Mediante este criterio tratase de valorar
a capacidade para adecuar o propio son ao da familia
correspondente e a precisidén de ataques e entradas de
acordo coa anacruse do director ou da directora.

2) Reproducir calquera das obras programadas durante o
curso, reducindo a corda ao numero minimo posibel do
alumnado por cada seccidén da mesma. Este criterio pretende
avaliar a capacidade de escoita das outras ©partes,
unificdndose coas afines, e o grao de afinacidén arménica e
do conxunto, unificando unisonos.

3) Repentizar unha obra de pequena dificultade. Este
criterio pretende comprobar a integracidén ritmica no
conxunto seguindo o tempo marcado polo director ou a
directora, a precisidébn para reaccionar &s suas indicaciédns,
o dominio do seu instrumento e o grao de afinacidén na
lectura a vista.

4) Estudar en casa as obras correspondentes ao repertorio
programado. Mediante este criterio preténdese avaliar o
sentido da responsabilidade como membro dun grupo, a
valoracién que ten do seu papel dentro do mesmo e O
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respecto pola interpretacidén musical.

5) Realizar concertos publicos coas obras ensaiadas. Este
criterio constata a actitude, necesariamente disciplinada
do instrumentista na orquestra, a capacidade de asumir o
papel asignado, a sua contribucidén dentro do equilibrio de
planos do conxunto e a sua adecuacidn ao caracter e estilo
gque marca o director ou a directora.

Haberd +tres formas de avaliar: unha continua, outra
extraordinaria en setembro que regulard a Conselleria para
os alumnos que non saguen un cinco en xufio, e unha terceira
para os alumnos gque non asisten a clase ou faltan
frecuentemente, estando matriculados Enténdese gque un
alumno perde o dereito a avaliacidén continua cando tefian
catro ou méis faltas sen xustificar por trimestre. Neste
caso o profesor fard unha proba ao obxecto de avaliar ao
alumno que non asiches a clase dentro do trimestre en
cuestidén. Se un alumno ten un ou mais trimestres con
cualificacién negativa por perder o dereito & avaliacién
continua e non facer a proba co profesor, o Departamento
nomeard unha comisién de tres profesores para avaliar aos
alumnos que estén nestas circunstancias. Para realizar a
proba en caso de necesitar acompafiantes, éstes deberan
achegalos o alumno. As probas seran elaboradas polo
profesor cos contidos e obxectivos propios do curso.

Actividades, Audicidéns e concertos

Audiciones Camara e conxunto

4 Diciembre 2007, Auditorio
11 Diciembre 2007, Auditorio

5 Marzo 2008, Sala Audiciones
12 Marzo 2008, Sala Audiciones

7 Mayo 2008, Auditorio
14 Mayo 2008, Auditorio

Concertos fin de curso Camara e conxunto
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27 Mayo 2008, Auditorio
28 Mayo 2008, Auditorio

Concertos fin de curso Orquestra

21 Mayo 2008, Auditorio,

Concertos e audiciéns Coro e Banda
Por determinar
No entanto poderanse programar audicidns, concertos,
intercambios, viaxes, etc., non previstos cando se estime

de wutilidade para a consecucidén dos obxectivos contidos
nesta programacién.
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